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Drogie Czytelniczkii Czytelnicy!

Pierwsze strony trzeciego numeru Biuletynu to symbo-
liczny i solidarny hotd dla Ukrainy. Oddali$my je arty-
stom, ktérzy stworzyli wyjatkowe prace, wyrazajac tym
samym sprzeciw wobec inwazji rosyjskiej na naszych
sgsiadow. Dramatyczne doswiadczanie wojny wywie-
ra ogromny wplyw na twérczosé¢ i dziatalnos¢ artystow
w calej Polsce i na $wiecie. Przedstawiamy dziesie¢ plaka-
téw, ktére symbolicznie reprezentuja to, jak swiat sztuki
reaguje na tragiczne wydarzenia w Ukrainie.

Na kolejnych stronach znajdziecie prace artystow ta-
kich jak: Beata Sliwiriska, Dominik Przerwa, Katarzyna
Dubska, Katarzyna Augustyniak, Jacek Rudzki, Jakub
Kaminski, Michat Kowalewski, Patryk Hardziej, Susie
Hammer oraz Pawet Szlotawa.

Artykul, ktory otwiera Biuletyn, jest autorstwa Doroty
Grubby-Thiede i powstal w 120. rocznice urodzin patro-
na Bydgoskiego Centrum Sztuki — Stanistawa Horno-
-Poptawskiego. Jak wspomina autorka: artysta cate zycie
staral sie w poetyckich rzezbach opowiadaé o tym co nie-
widoczne (...), sktanial si¢ ku sublimacji §wiata, nieskre-
powanemu przenikaniu ludzi i ich réznorodnych kultur,
kochat zwierzeta, jednoczesnie inspirujac do wspdlnoto-
wosci. To niezwykle wazne wartosci, ktére tym bardziej
powinni$my pielegnowa¢ w tych trudnych czasach.

W dalsza podréz zabiera nas Dominika Kiss-Orska.
Swoja lokalna wycieczka przypomina, aby by¢ uwaz-
nym na co dzien, ciekawym $wiata i by docenia¢ to, co
jest obok nas — mam wrazenie, ze mato kto potrafi robi¢
to tak jak ona.

Inga Kopciewicz natomiast, podczas przechadzki po
Bydgoszczy zatrzymuje si¢ przy dzielach autorstwa Fer-
dinanda Lepcke. Wszyscy znamy Euczniczke i Fontanne
Potop, czy jednak sg to rzeczywiscie te same pomniki, kto-
re mijamy podczas spacerdw po Bydgoszczy? Zachecamy
do lektury, by poznaé¢ odpowiedz na to pytanie.

Agnieszka Markowska zabiera nas jeszcze dalej na Ku-
jawy, aby przyblizy¢ nam sylwetke Wactawa Bebnowskie-

go, ktérego jedna z najwigkszych inspiracji byta natura.
W dzietach artysty wida¢ zachwyt nasza lokalna, kujaw-
ska przyroda. Dostrzeganie wyjatkowosci w zwyktym zy-
ciu, to cecha niezwykle potrzebna na co dzien.

Z tych lokalnych rozwazan w zupelnie inna rzeczywi-
sto$¢ przenosimy sie z Pawlem Chmielewskim. Jesli je-
stescie ciekawi, co t3czy Leonardo DiCaprio i Wactawa
Szukalskiego, to jest to zdecydowanie lektura obowigzkowa.

Tomasz Rogalinski, autor kolejnego tekstu, prowadzi
nas przez proces ksztaltowania tozsamosci psychoseksu-
alnej. Opowiada o seksualnosci i wolnosci, ukazujac nam
jednoczesnie swojg twdrczos¢. Ta opowiesé przypomina
nam, jak wazne jest poznanie siebie i stawianie sobie py-
tan dotyczacych najbardziej podstawowych kwestii.

W najbardziej egzotyczng podréz zabiera nas jednak
Beata Sliwinska — Polski Pawilon Expo w Dubaju. To
piekna opowie$¢ o zmiennosci, migracjach, rozwoju. Be-
ata opisuje, jak wygladal proces powstawania jej pracico
ja zainspirowalo. Natura okazuje si¢ by¢ niekonczacym
sie Zrédlem inspiracji: Wyobrazatam sobie najblizsze mi
uczucia, jakie pamigtam z momentow przebywania z natu-
rq. Warto przeczytac i zobaczy¢ jak jej wspomnienia wpty-
nety na ksztatt stworzonych obiektéw.

Trzeci numer Biuletynu zamykamy dwiema
rozmowami ze wspaniatymi kobietami: Malgorzata
Wojnowska-Sobecka oraz Ewg Zutawska-Bogacka. Obie
zwigzane z rzezbg: pierwsza — artystka/rzezbiarka uczaca
w bydgoskim Liceum Plastycznym, druga — artystka
/malarka, ktora faczyta niezwykta przyjazn z Hanna
Zutawskg. Sktaniajg do refleksji na temat sztuki i swojego
codziennego zycia.

Podréz koniczymy z Marta Kardas, dyrektorka Bydgo-
skiego Centrum Sztuki, ktdra otwiera przed nami tajem-
nice rynku sztuki — Praca z dzietami sztuki ma w sobie co$
z pracy detektywa — brzmi ciekawie? Tekst zdradza kilka
ciekawych historii, ktére sprawia, ze sami bedziecie bacz-
niej przygladac sie temu, co Was otacza.

Mitej lektury!
Make art, not war!

REDAKTORKA NUMERU — EDYTA ILJASZEWICZ






SLAVA UKRAINI
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NO MORE WAR

1,2,3,4

Ukraine

/ju’’krein/

Tsovereign country in Europe

2country attacked by Wladimir Putin
Scountry that fights for freedom in the World
* hell for russian soldiers
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NO MORE WAR

PUti n 1,2,3,4,5,6,7

/poo:tn/

'president of Russia

2he would like to be a the Russian Tsar
She attacked sovereign Ukraine
“person who destroyed world peace

> war criminal

° psychopath

" fuck you



JAKUB KAMINSKI, ,PEACE”
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Stanistaw Horno-Poptawski. Rzezby taoistyczne
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KALENDARIUM BCS

2021/2022

16.03 -15.05 | 2021

1.06 —17.07 | 2021

STREFY

Bart Staszewski

W 2019 r. okolo 50 gmin, powiatéw i wojewddztw, gtow-
nie w Polsce potudniowo-wschodniej, oglosito si¢ strefami
wolnymi od LGBT, przyjmujac homofobiczne deklaracje
lub uchwaty i oglaszajac walke z ,ideologia LGBT” oraz
obrone ,tradycji i chrzescijanstwa” przed ,homopropagan-
dg”. Aby zwrdci¢ uwage na dziatania tych samorzgdéw oraz
na sytuacje osob LGBT w tych regionach, Bart Staszewski
stworzyt znak drogowy, ktory stanowi odzwierciedlenie
homofobicznych uchwat.
W ramach swojego projektu Bart Staszewski jezdzit do
miejscowosci, ktore zadeklarowaty walke z ,ideologia”
LGBT, stawial znak i robit zdjecia.

WYDARZENIE TOWARZYSZACE

Dorota Grubba-Thiede, wyktad online | 15.04
,Znaczenia teczy. Od sztuki sredniowiecza do homoerotycznych
semantyk kontrkultury”

FASCYNACJE

Krzysztof Cander

Wystawa prezentowata wczesne prace Krzysztofa Cande-
ra powstate w okresie studiéw w Gdansku. Stanowig one
przyklad malarstwa z ambicjami intelektualnymi, juz
wtedy Cander zdradza zainteresowanie sztuka wspodlcze-
sna, kubizmem, ktérego w pézniejszych latach wptyw od-
nalez¢ mozna bylo w charakterystycznych kompozycjach
zimowych pejzazy.
W tym okresie artysta rowniez fascynowat si¢ technika
tempery klasycznej, ktora postugiwat si¢ do korica swojej
drogi tworczej.

WYDARZENIE TOWARZYSZACE
Hanna Cander, oprowadzanie kuratorskie | 3.07

GIRLS, GIRLS, GIRLS.

Tadeusz Gronowski oczami kobiet

Na wystawie zaprezentowanych zostato 11 prac Tadeusza
Gronowskiego, do tej pory nieznanych szerszej publiczno-
$ci. Dzieta powstaty pod koniec lat 50. i w latach 60., kiedy
to Tadeusz Gronowski odwotywat sie¢ do estetyki kubizmu,
ograniczyt skale barw i $miato syntetyzowat formy.
Wryjatkowos¢ jego prac byla inspiracja do stworzenia wy-
stawy. Do udzialu w projekcie zaprosilismy 11 artystek,
z ktérych kazda zostata poproszona o wlasng interpretacje
jednego, wybranego obrazu Gronowskiego. Dzigki temu
otrzymali$my obraz twdrczosci Gronowskiego widziany
oczami wspétczesnych kobiet.
Do projektu zaproszone zostaly: Beata Sliwiriska, Diana
Grabowska, Joanna Grochocka, Joanna Witek, Justyna
Frackiewicz, Karolina Pawelczyk, Magdalena Pankiewicz,
Martyna Wedzicka-Obuchowicz, Patrycja Podkoscielny,
Beata Konarska i Katarzyna Kotnowska.

WYDARZENIE TOWARZYSZACE
aukcja powystawowa prac artystek | 9-13.09

SZTUKA | WOLNOSC

Natalia LL

Natalia LL w swoim manifescie napisala:
Tylko w rzeczywistosci sztuki stajemy sig autentycznie niezalez-
ni, wolni.
Na wystawie pojawily si¢ prace takie jak: ,Rejestracja in-
tymna” - bedaca dostowng rejestracjg seksualnego stosun-
ku, czy ,Sztuka konsumpcyjna” - zapis momentu jedzenia
przez mlode dziewczyny. Podczas wystawy mozna bylo
zobaczy¢ réwniez prace z wezesnego okresu twdrczosci ar-
tystki, nieznane dotad dla szerszej publicznosci, takie jak:
portrety bliskich jej osdb, zdjecia czarno-biale, inspirowa-
ne otaczajaca rzeczywistoscig PRL-u.
Wystawa zorganizowana zostala w ramach Vintage Photo
Festiwal 2021, a partnerem wystawy byta Fundacja ZW /
Archiwum Natalii LL.

WYDARZENIE TOWARZYSZACE
Dawid Lewandowski, oprowadzanie kuratorskie | 25.09

27.07 - 3.09| 2021

18.09 - 210 | 2021
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KALENDARIUM BCS

2021/2022

1410 - 2011] 2021

712.2021-7.02.2022

GLOBAL WARNING

tukasz Wodynski

,GLOBAL WARNING” byla wielowymiarowa, multime-

dialng ekspozycja skladajaca si¢ z obrazéw, dzwiekéw,

rzezb, wideo i instalacji majacych na celu zaatakowac réz-

ne zmysty odbiorcy. To forma krzyku i ostrzezenia, a takze

istotne pytanie o alternatywe dla dalszego rozwoju cywili-

zacji, ocalenia uczué, emocji oraz odzyskania wiezi i pota-
czenia ze soba.

WYDARZENIE TOWARZYSZACE

VI PORUSZENIA | Spotkania sztukii psychoanalizy, wokot
wystawy tukasza Wodynskiego Global Warning | 20.11

URYWKI

Joanna Babula

LURYWKI” to instalacja ztozona z okoto 60 rysunkéw wy-
konanych na listkach papieru toaletowego.
Projekt ,URYWKI" zostal zrealizowany w ramach pro-
gramu stypiendialnego Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w roku 2020. W ramach projektu artystka
stworzyla ponad sto rysunkéw, dwa krétkie filmiki oraz
kilkanascie tekstéw reportazowych komentarzy.

WYDARZENIE TOWARZYSZACE

VIIPORUSZENIA | Spotkania sztuki i psychoanalizy, wokot
wystawy Joanny Babuli| 5.02

BOYS, BOYS, BOYS.

Hanna Zutawska — meski punkt widzenia

To kontynuacja wystawy, ktorej pierwsza odstona miata
miejsce w 2021 roku (,GIRLS, GIRLS, GIRLS.”). Tym razem
przedmiotem wystawy byt meski punkt widzenia na rzez-
by autorstwa Hanny Zutawskiej.
W wystawie wzieli udzial: David Blazewicz, Barttomiej
Chwilczynski, Marcin Domanski, Patryk Hardziej,
Jan Kardas, Zulu Kuki, Tomasz Kulka, Robert Kuta,
Milionerboy, Witold Winek.
W jednym miejscu udato nam sie zgromadzi¢ rézne spoj-
rzenia artystéw na rzezbe, ceramike i na twérczos$é ar-
tystki. Réznorodnos¢ powstalych prac jest synonimem
réznorodnosci sztuki i zmian, jakie w niej zachodza wraz
z uplywem czasu.

WYDARZENIE TOWARZYSZACE
aukcja powystawowa prac artystow | 11-17.04

KWIECIEN
NURTY BYDGOSKIE | wystawa lokalnych artystéw

MAJ
STANISEAW RADWANSKI | rzezba

CZERWIEC
PRIDE MONTH | fotografia

LIPIEC
REFLEKSJONISCI | malarstwo

SIERPIEN
KAROLINA PATEREK | instalacja, techniki mieszane

WRZESIEN/PAZDZIERNIK
VINTAGE PHOTO FESTIVAL | fotografia

PAZDZIERNIK
DMITRIJ BULAWKA-FANKIDEJSKI | rzezba

LISTOPAD/GRUDZIEN
SPOJRZENIA (KOLEKCJA PRYWATNA) | malarstwo

25.01-8.04 | 2022

NADCHODZACE WYDARZENIA 2022
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Zulu Kuki, ,Mutacja by Zulu Kuki” Marcin Domaniski, bez tytutu (fragment)
wystawa ,BOYS, BOYS, BOYS.” wystawa , BOYS, BOYS, BOYS.”

wystawa ,Strefy”, fot. M. Lambert

wystawa , Urywki”, fot. A. tugiewicz

wystawa ,,Sztuka i wolnosc¢”, fot. A. Wojtasiewicz

Tadeusz Gronowski, bez tytutu
wystawa ,,GIRLS,GIRLS,GIRLS.”

Witold Winek, , Torso” (fragment)
wystawa ,,BOYS, BOYS, BOYS.”

Joanna Babula, ,,6”
wystawa ,,Urywki”

Robert Kuta, ,,Me-Faith” (fragment)
wystawa ,,BOYS, BOYS, BOYS.”



wystawa ,,GIRLS,GIRLS,GIRLS.”, fot. J. Kardas

wystawa ,,Sztuka i wolnosc”, fot. A. Wojtasiewicz

wystawa ,BOYS, BOYS, BOYS.”, fot. £. Sowinski

Beata Sliwinska, , Tete-a-tete”
wystawa ,GIRLS,GIRLS,GIRLS.”

& -

wystawa ,,GLOBAL WARNING”, fot. M. Lambert

wystawa ,,Urywki”, Joanna Babula, fot. A tugiewicz

Krzysztof Cander ,Zastawa”
wystawa ,Fascynacje”

Bart Staszewski, fot. P. Stefaniak
wystawa , Strefy”

Krzysztof Cander ,Uciechy lata 1991"
wystawa ,Fascynacje”
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ZWIZYTA U HORNO-POPLAWSKIEGO

Stanistaw Horno-Poptawski (1902-1997).
Rzezby taoistyczne. Ilkonosfery troskii szeptu

W 120. rocznice urodzin wybithego wspoétczesnego artysty i pedagoga.

TEKST:
DR DOROTA GRUBBA-THIEDE

Stanistaw Horno-Poptawski, fot. archiwum BCS



Niechwojna
zrodzi pokdj
—azkolei

pokoj niech
zrodzi blask
nowych nadziei!

(Tymon Atenczyk, akt V, scena V)’

Fenomen twoérczosci Stanistawa Horno-Po-
plawskiego przewigzany jest z iskrami zycio-
dajnymi i afirmatywnymi, zarazem z surowo-
scig, prawda, symbolem, formami archety-
palnymi. Cale zycie artysta staral sie¢ w po-
etyckich rzezbach opowiada¢ o tym, co niewi-
doczne, zapoznane, podejmujac herstoryczne
narracje, kobiecg perspektywe. Nie pomijajac
watkow patriotycznych, czy narodowowy-
zwolenczych, ciagle sktaniat sie ku sublimacji
swiata, nieskrepowanemu przenikaniu ludzi
i ich réznorodnych kultur, kochat zwierzeta,
swoja sztuka inspirujac do wspdlnotowosci.

Sergo Kuruliszwili, gruzinsko-polski wy-
bitny fotografik w 1987 r. zawital do atelier
Stanistawa Horno-Poplawskiego w Sopocie,
chwytajac gest pochylania sie mistrza nad jego
wyobrazeniem glowy kobiecej z cyklu ,Sen
kamienia”. Ta piekna, w jasnej zielonkawo-
-turkusowej skale wykuta rzezba jest czysta
medytacjg i emanacjg energii pokoju, tagod-
nosci, moze tez przebaczenia... W glebi atelier
widzimy figure Imama Szamila (XIX-wiecz-
nego przywodcy wojsk walczacych o wolnosé
Dagestanu) oraz ,Krucyfiks”, ale rzezbiarz wy-
konuje gest bliskosci wobec symbolu kobieco-
$ciipokoju.
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S.Horno-Poptawski, ,Biata gtowa”,|. 80. XX w., 1. fot. Magdalena Hatas | 2., 3. fot. Emilia Grubba



Inny poruszajacy i jakby Rembrandtowski portret artysty
wykonat wiosng 1997 r. Ryszard Ronczewski (1930-2020), wy-
bitny aktor, a zarazem maz Jolanty Ronczewskiej - cérki Sta-
nistawa Horno-Poptawskiego, muzykolozki, z ktéra wspdlnie
wystepowal w gdaniskim Teatrze Bim Bom czy w ,,Cyrku Ro-
dziny Afanasjew”. W fotograficznym portrecie Ryszard Ron-
czewski uchwycit charyzmatyczng osobowos¢ ,,Horno” - poety
rzezby wspélczesnej, ktory kamienie nauczyt spiewad, jego
delikatne przenikliwe spojrzenie, wewnetrzna energie. Po-
przez zarost artysta wygladat nieco jak Rabindanath Tagore
(1861-1941) - wybitny poeta hinduski, laureat nagrody Nobla
w dziedzinie literatury, pod ktérego wptywem od wczesnej
mlodosci Horno pozostawal. Na wspolnym grobie Stanistawa
Horno-Poptawskiego i Ingi Stanistawy Poptawskiej znalaztla sie
parafraza fragmentu poematu ,,0grodnik” Tagorego: Stowa sg
kamieniami, a dusza nasza ogrodem. Jakiz ogréd utozysz z kamie-
ni?. Horno podkreslal, iz cale zycie pracowal nad tym, by wi-
talny ogrdd utozy¢ ze skalistych ,morfemow”, ujawniajac ich
piekno i efemeryczny wrecz, migotliwy status.

Od wczesnych lat intuicyjnie fascynowat si¢ malarstwem,
a jako student warszawskiej wyzszej uczelni artystycznej,
zanamowa prof. Tadeusza Breyera, zwiazat si¢ ze sztuka prze-
strzeni, otrzymujac dyplom na kierunku rzezba. Szybko naj-
blizszym materialem do ozywiania, interpretowania byty dla
niego kamienne skaty, gtazy polodowcowe, granity, z ktérych
uwalnial malarskie wartosci, obserwujac uwaznie naturalne
stratygrafie, szanujac (jak paleolityczni malarze jaskin w Al-
tamirze, Lascaux czy Pech-Merle) znalezione - zastane kom-
pozycje, wspdtpracujac z nimi. Stanistaw Horno-Poptawski
byt zafascynowany takze twoérczoscig Formistéw, wskazywat
naich osiaggniecia, modelujac w glinie madre w syntezach i se-
mantykach formy. Odlewal je nastepnie w gipsie (na ktory na-
ktadal monochromie) czy w sztucznym kamieniu, realizujac
m.in. modele oryginalnych formalnie i semantycznie pomni-
kow. Wspédtpracujac zukochang zong, Inga Stanistawa Poptaw-
ska (réwniez §wietna rysowniczkairzezbiarks), tworzytliczne
lapidarne, niekiedy barwne rysunki, dzieki niej, zetknal sie
takze z ,gruzinska czekankg’ - reliefem w miedzianej blasze.

Taoistyczna otwarto$¢ obecna jest u Stanistawa Horno-Po-
plawskiego szczegdélnie w metaforach kobiecosci, ktore tworzyt
od lat 20. XX w. do konca zycia.

W tym roku przypada 120 rocznica urodzin tego wybitne-
go artysty i pedagoga. Kontekstami pozostaja tragiczne przy-
padki wojen i glodu, m.in. w Syrii, w Afganistanie, a od 24 II
2022 takze na Ukrainie. Wzmiankuje, iz dwadziescia lat temu
miatam szczgscie przy wspdtpracy Rodziny Artysty oraz Dy-
rektoréw Panistwowej Galerii Sztuki w Sopocie, jak i profeso-
row Jerzego Malinowskiego i Jézefa Poklewskiego, tworzy¢
projekt upamietniajacy 100 rocznice urodzin Artysty, w for-
mie 17 edycji wystawy pt. ,Stanistaw Horno-Poptawski. Dro-
ga sztuki - sztuka drogi”. Towarzyszyla jej opracowana przeze
mnie monografia wydana przez Panistwowa Galerie Sztuki
w Sopocie, nastepnie realizacja 16 nowych edycji tej wystawy
w licznych instytucjach w Polsce i za granica: m.in. w Mu-
zeum Teatralnym w Warszawie Teatru Wielkiego - Opery Na-
rodowej w Warszawie, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
w Krélikarni Muzeum Rzezby im. X. Dunikowskiego - oddzia-
le Muzeum Narodowego w Warszawie, m.in. w Muzeum Histo-
rycznym Miasta Lwowa, Pafistwowej Galerii Sztuki w Odessie,
w Galerii Akademija w Wilnie. Edycje tej wystawy byty pre-
zentowane od 2 lipca 2002 r. do wiosny 2006 r. - ostatnia
odstona zorganizowana zostala w Muzeum Podlaskim w Bia-
tymstoku, w miescie, w ktérym Horno tworzyt tuz po powrocie
z Oflagu I C Woldenberg (1945), zostawiajac cykl fascynuja-
cychrzezb. Sa to m.in.: ,Praczki”, ,Chrystus Dobry Pasterz”,
»Madonna z Dziecigtkiem” (na kanwie Madonny Obozowej
z Woldenberga) i Figura w oltarzu Kosciota Sw. Rocha (projekt:
Oskar Sosnowski).

Poprzedzajacym ten cykl objazdowych ekspozycji wydarze-
niem byla wystawa indywidualna Stanistawa Horno-Poptaw-
skiego zorganizowana w 1997 r. w Patacu Opatéw, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej - oddziale Muzeum Narodowego w Gdan-
sku, ktéra Horno otworzyt osobiscie, u boku zony Ingi.

Kolejnym nieocenionym dziataniem bylo nawiazanie
wspélpracy Pani Jolanty Ronczewskiej z Paniag Hanng Kardas
i Bogdanem Kardas, ktéra zaowocowata licznymi dziatania-
mi promocyjnymi na rzecz Stanistawa Horno-Poptawskiego,
wykladami, wystawami, powotaniem Bydgoskiego Centrum
Sztukiiwydania monografii napisanej przez teoretyka Bogda-
na Konika na kanwie wspétpracy z Jolanta i Ryszardem Ron-
czewskimi, z wlaczeniem bogatej fototeki najblizszej Rodziny
Stanistawa Horno-Poptawskiego.

Wsréd licznych dyplomantéw profesora Horno-Poplawskie-
go powtarzaja si¢ opinie, iz byt osobowoscig otwierajaca, inspi-
rujacg, motywujaca do samorozwoju i poszukiwania wlasnej
niezaleznej drogi. Jako pedagog wyzszych uczelni: Wydziatu
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie (1931-
1939), Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika w Toruniu (1945-1949) oraz Paristwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Sopocie i Gdansku (1949-1972) nigdy pod-
opiecznych nie uzaleznial. Otwieral, uwrazliwialiinspirowat.
Hanna Brzuszkiewicz wspomina m.in., iz profesor Horno-Po-
ptawski z wlasnych srodkéw wykupit studentom bilety do
Warszawy na wielka wystawe Henry Moore’a (CBWA ,Zache-
ta”1959). Od zafascynowanych nim podopiecznych otrzymat
m.in. drewniang rzezbe dzigciota, symbolu pracowitego, lecz-
niczego wspierania drzew. Dobra mysla otaczany jest od wielu
dekad takze przez Stanistawa Radwanskiego, Janine Stefano-
wicz-Schmidt, Ewe Beyer-Formele, Irene Zabrocka, Markusa
Mellera, Stanistawa Gierade i wielu innych swietnych twércow
wspélczesnych.-W 1997 r. pisatam Obcowanie z niejednorodng ob-
fitoscig prac Stanistawa Horno-Poptawskiego (14 VII 1902-5VI11997)
wprowadza w stan wyciszenia, refleksji nad kruchoscig i przemijalno-
$cig Swiata. Zwlaszcza pozne rzezby odarte sq z ponadczasowej dumy,
pulsujgc na granicy bytu i nicosci, narodzin i obumierania, wzrostu
i zaniku. Obiekty sqg niekiedy brutalnie dowiadczone, ,zranione” do
samego wngtrza. Sedziwy rzezbiarz mawial: Nawrécitem si¢ do an-
tyku, ale takiego jaki jawi sig¢ on nam dzisiaj, a nie z czaséw Peryklesa®.
Najbardziej inspirujace staty si¢ dla niego zdruzgotane, naznaczo-
ne pietnem wiekow torsy bez glowy i koniczyn, twarze bez oczu,
fryzy wyrwane hakami, obite na statkach, ponownie wyniesione
na muzealne ,oltarze”. Siegal po kamienie nadwatlone w swojej
trwalo$ci, naznaczal metawrazliwoscia swojej reki. Charakter
,pisma” tych rzezb jest najbardziej przejmujgcym aspektem jego
tworczosci, wyrdéznikiem wsrod wielu zjawisk sztuki’™.

Medytacyjne - i wybitne - formy metaforyzujace, dtugo
jeszcze okrywane tabu historie kobiece, tworzyt w kolejnych de-
kadach, m.in. w czasie spelniania profesorskich obowiazkéw
w dziedzinie rzezby i form architektonicznych w Panistwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku, w czasie kilku-
letniego pobytu w Bydgoszczy, w pigknym ,Botaniku” (1978-1981)
ipo powrocie do Tréjmiasta, w przestrzeni ostatniej pracowni
na ul. Chopina w Sopocie, ktéra dzielit ze swoja ukochang zonga,
Inga Stanistawa Poplawska. Do dzi$ szepczacymi arcydzietami
wspoélczesnej rzezby sa np. ,Hadasa”, ,Tehura” (z lat 30.-60.),
cykl ,Ranna Egczniczka” (lata 60.-70.), ,Biala glowa” (1980),
wreszcie caly taoistyczny zbidr pt. ,Sen Kamienia”, onirycznych,
intuicyjnie archetypowych, symbolicznych, a zarazem metakul-
turowych kobiecych gléw, ktory rozwijat do ostatnich dni zycia.
Od najwczesniejszych lat proces twérczy artysta opierat o mno-
gos¢ wedréwek i uwazne obserwacje Ziemi, Powietrza, Ognia
i Wody, co zbliza jego postawe do m.in. dokonan Rudolfa Steine-
ra.Uwaznie analizujac twdrczos¢ Stanistawa Horno-Poptawskie-
go, od pierwszej nagrodzonej rzezby, portretu , Antosi Grzymajto
zKalina” (1928), do patrzgcej w niebo onirycznej, archetypowej,
przeskalowanej kamiennej formy z cyklu ,Sen Kamienia”, roz-
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poznajemy antycypacyjne pierwiastki. Ten wybitny rzezbiarz
urodzony w 1902 roku na Kaukazie, wnuk zestanego do Kutaisi
Powstarica Styczniowego, od dziecinstwa wedrowal, poznawat
liczne kultury, przezywat wojny, stopniowo wiazac sie z licz-
nymi o$rodkami (m.in. Tbilisi). Stefan Bratkowski, uznany
badacz, ktéry od poczatku lat 60. odwiedzat Horno-Poptaw-
skiego na Pomorzu, pisat o nim: (...)musiato byé niezwyktym
widokiem, gdy na pustej wiosng czy jesieniq plazy, pod ortowski-
mi urwiskami siwy cztowiek o pigknych ostrych rysach twarzy,
stopami na pét w wodzie stojgc, pasowat si¢ z glazem wessanym
w miatkie dno przybrzeza (...),zobaczyé go witajgcego sig ran-
kiem ze swymi kamieniami po przyjsciu do pracowni, kiedy klepie
je i dotyka, jakby sprawdzajqc, czy zyjg, czy przez noc nie zdra-
dzity jego wizji na temat przeznaczeniaf(...)*.

Filozofia jego twérczosci poczatkowo przypomina o posta-
wie Constantina Brancusiego, Jeana Arpa, ktérzy poszukiwa-
li w rzezbie impulséw pozwalajacych rozwijaé sie w umysle
iw sercu gwiazdom pokoju, mitosci i poezji. Horno-Poptawski
fascynowal sie réwniez Alberto Giacomettim, laureatem Bien-
nale Sztuki w Wenecji w 1962 roku, z ktérym wtedy wspélnie
wystawial i ktérego osobiscie poznat (cho¢ pozostal niezalezny
formalnie). Waznym wydarzeniem lat 80. XX w. dla odbior-
céw pozostata indywidualna wystawa Stanistawa Horno-Po-
plawskiego, zorganizowana w Galerii SULMIN na Kaszubach
(1986)5, pokazal tam ponad czterdziesci nowych, niezwykle
osobistych, ekspresyjnych i medytacyjnych zarazem rzezb. Ka-
mienne formy tego osiemdziesiecioletniego ,mnicha” rzezby,
dotykaly autentyczng energia, granicznym niekiedy migota-
niem $§ladéw radykalnych gestéw, m.in. w wykutym z czerwo-
nawej skaly portrecie ,Michala Aniota czy w ,Bialej glowie”,
opartej niejako na jungowskim ,zjednoczeniu przeciwienstw”
- scalaniu skorodowanej, jakby ekshumowanej skaty z har-
monijng bryla twarzy dziecka, w ktéra przedwczesnie wpisa-
no drastyczng historie. Podlucze brody z zachowana epiderma
uksztaltowanej przed wiekami, naturalnej (i 1$nigcej pirytowy-
mi tuskami) skaly, przypomina forma przydrozny, kamienny
krzyz pokutny.

Gesty tworzacego najczesciej w samotnosci rzezbiarza,
mimo dziesigtek lat doswiadczen byly wobec materii kazdora-
zowo intuicyjne, skupione, otwarte, nastuchujaco-poszukuja-
ce. Niekiedy dochodzilo do radykalnej rezygnacji z fragmentu

1 Cyt. Teatr Szekspirowskiw Gdansku, publ. na24112022.

rzezby (przez umiejetne odbijanie, powstawaty ptaszczyzny,
wprowadzajace do ruchliwej formy kontrastujacy, niemal geo-
metryczny punkt odniesienia), czasem dochodzito do zaniecha-
nia pracy i zniszczenia ,zepsutego” obiektu. Gesty rzezbiarskie
Stanistawa Horno-Poptawskiego przypominaty tajemny ry-
tual, ktéremu towarzyszyta niejako ,aura religijna”, o ktérej
Eliade pisal, iz otacza ona niektore tresci nieswiadome. Godzi-
my sig zatem, by uznac tresci i struktury nieSwiadome za wynik
niepamietnych sytuacji kryzysowych. Kazdy kryzys egzystencjal-
ny na nowo podejmuje kwestig rzeczywistosci Swiata i obecnosci
cztowieka w $wiecie. Kryzys jest w istocie , religijny”, poniewaz
na archaicznych poziomach kultury byt miesza si¢ zsacrums®.
Wybrane obiekty Horno-Poptawskiego, np. ,,Ponary” (1974)
czy ,Ranna tgczniczka” (1977) przenikajg watki krytyczne, jak
pamiegé poety o niewygodnej przesztosci z wiersza Czestawa
Mitosza (...) ty, ktéry skrzywdzites cztowieka (...), nie bgdz spo-
kojny(...). ,Ponary” - kamienna forma diagonalnie usytuowa-
nej wobec podtoza twarzoczaszki, sprawia wrazenie portretu
zyjacej, patrzacej przed siebie i zarazem nadludzko cierpigcej
osoby. Jednoczesnie ma co$ z brutalnie destruowanej relikwii
trawionej ogniem. Zywiot pulsujgcego szaro$ciami i §ladami
uderzen kamienia, wspéitworza dwa niewielkie fragmenty
skatl, przyklejone w partii teczowek (wzmacniajace psycholo-
gie twarzy) oraz cementowe plomby na tytach formy czaszki,
jakby srodki wyrazu rownolegle do brutalizmoéw we wspodtcze-
snym utworze poetyckim. Rzezba podejmuje refleksje nad lo-
sem ofiar podwileniskiego miejsca zagtady ludzi w Ponarach,
gdzie zycie stracila uczennica rzezbiarza: Hadasa Gurewicz-
-Grodska, takze m.in. niemal cala rodzina Emanuela Levi-
nasa. Dekonstrukcje ugruntowanych przez wieki ,rytuatéw
wojny”, ponawiane przez Stanistawa Horno-Poptawskiego
W jego sztuce, poprzez wnikniecie w indywidualng historie,
w problematyke przekraczajaca biato czarng perspektywe:
zwyciezca - podbity, dobry - zly, kieruja ku problematyce
ofiary i wartosci indywidualnego zycia na ziemi. Percepcja
wyciszonej ,Rannej taczniczki” ponownie prowokuje uczucie
obcowania z zywa, oddychajaca, zawoalowang bandazem ko-
bieta, jednoczesnie prowadzac analogie ku odciskom ludzkich
sylwet w Pompejach, ku ekshumacji, chuscie Weroniki. Cisza
iszept wydaja si¢ immanentng wartoscia sublimujacej prze-
strzen sztuki Stanistawa Horno-Poptawskiego.

2 Wypowiedzartysty wzwigzkuz wreczeniem doktoratu honoris causa Wydziatu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu 2 maja 1996 w sopockiej pracowni przy ul. Chopina, m.in. do prof. Hanny
Brzuszkiewicz, uczennicy Stanistawa Horno-Poptawskiego. Za udostepnienie nagrania dziekuje Pani Jolancie Ronczewskiej - cérce artysty.

3 Dorota Grubba, Stanistaw Horno-Poptawski. Droga sztuki - sztuka drogi, album - monografia - wystawa, red. prof. Jerzy Malinowski, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2002

4 StefanBratkowski, Czlowiekikamienie, w: idem, Podréz na peryferie, Warszawa, 1965, s.129.

5 Galeri¢ wzaadoptowanym do funkcji ekspozycyjnych przestronnym wnetrzu dawnej $wigtyni ewangelickiej w Sulminie na Kaszubach prowadzit Wiodzimierz Wieczorkiewicz (rzezbiarz,

utalentowany uczen Stanistawa Horno-Poptawskiego) i Jolanta Cerebiez-Tarbicka. Katalog wystawy, z wiaczeniem wyboru historycznych tekstéw krytycznych dotyczacych twérczosci rzezbia-

rza opracowata szczegétowo Zofia Watrak: Stanistaw Horno-Poptawski, katalog wystawy, Galeria SULMIN, Gdansk1986.

6 MirceaEliade, Mity, sny i misteria, thum. Krzysztof Kocjan, Warszawa 1999, s.9-10.



Widok wystawy zorganizowanej w Bydgoskim Centrum Sztukiim. Stanistawa Horno-Poptawskiego w 2017
Widok wystawy , STANISEAW HORNO-POPEAWSKI (1902-1997). Droga sztuki - sztuka drogi”, Frombork, 2003, fot. Emilia Grubba

DOROTA GRUBBA-THIEDE

Doktor nauk humanistycznych w zakresie historii sztuki (2009), magister Ochrony
Dobr Kultury (2000) i magister sztuki [na kierunku Rzezba, 2005], absolwentka
Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Autorka
miata zaszczyt poznac osobiscie profesora Stanistawa Horno-Poptawskiego
w czasie spotkan w1997 r., wjego rodzinnym domu w Sopocie, do ktérych doszto
dzieki zyczliwosci P. Jolanty Ronczewskiej — corki artysty i P. Ingi Stanistawy
Poptawskiej - jego zony. Nagrodzony tekst, w ktérym autorka starata sie zawrzec
bezcenne doswiadczenia Rozmaow z Artysta, zostat po redakcjach prof. Jerzego
Malinowskiego i we wspotpracy z Rodzing Rzezbiarza, wydany w formie albumu-
monografii pt. Stanistaw Horno-Poptawski (1902-1997) - Droga sztuki - sztuka
drogi (2002, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, publikacja towarzyszyta
wystawie monograficznejpod tym samym tytutem, kuratorowanejprzez autorke).
Dorota Grubba-Thiedejest adiunktemw Zaktadzie Historiii Teorii Sztuki Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku, cztonkinia Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata, oraz AICA Int. i AICA Sekcja Polska.
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WOKOL RZEZBY

Rzezby za winklem

TEKST: DOMINIKA KISS-ORSKA

Zastanawiam sie, ktora rzezba bydgoska jest mojg ulubiona.

Fakt, nie mamy tu zadnej Davida Cerny’ego, mojego ulubionego

rzezbiarza z Czech (,David Cerny twdrca spermy” — taki byt tytut

reportazu w ,,Duzym Formacie” Gazety Wyborczej kiedys, taka

dygresja, jakos zapamietatam), ktory potrafi rzezba dowcipnie

i prowokacyjnie skomentowac rzeczywistos¢. Ale mamy inne.

Ronald Ritter, ,t abedz”, (na stronie sasiedniej) Michat Kubiak, ,Para”, Jerzy Buczkowski, ,Matka z dzieckiem”, fot. Dominika Kiss-Orska



RZEZBY JAK GRZYBY

W zwiagzkuz tym, ze Bydgoszcz jest
jak polana wlesie (cala otoczona la-
sem, borem, puszcza), rzezby wy-
rastajg tuztraw. Lub sitowia. Jedna
z takich prac jest ,Eabedz” autor-
stwa Ronalda Rittera (1945-2005),
umieszczony w stawie w Mysle-
cinku przy Szumilesie. O kazdej
porze roku wyglada inaczej. Zima
odstoniety, duzy, bezbronny, la-
tem ukryty w trzcinach, zakrza-
czony, bezpieczny. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze ze swoja schowa-
ng pod skrzydlem glowg albo sie
wstydzi, albo czysci piérka, albo
$pi. Lubie te ostatnig interpreta-
cje izawsze przejezdzajac rowerem
obok tabedzia, zagladam do niego
po cichu i robi¢ mu zdjecie. Wio-
sna, steskniona za zyciem w plene-
rze, rozktadam kocirobie pierwszy
piknik wroku, a moje cérki wcho-
dza po kostki do stawu, by tapaé do
wiaderka zaby. A tabedz $pi.

W drodze do Labedzia przy Hi-
picznej mija si¢ rzezby. Najpierw,

na wysokosci budkizlodami w sty-
lu domku Baby Jagi z Jasia i Mal-
gosi jest ,Para” Michata Kubiaka,
a po przeciwnej stronie, kawa-
tek nad miasteczkiem drogowym
»Matka z dzieckiem” inaczej ,Ma-
cierzynstwo” Jerzego Buczkow-
skiego. Obaj rzezbiarze zastyneli
bardziej znanymi pracami w cen-
trum miasta. Kubiaka jest m.in.
taweczka Rejewskiego i ,Wedro-
wiec” przy Gdanskiej, czy ,Andrzej
Szwalbe” pod Filharmonig Pomor-
ska. Jerzy Buczkowski jest nato-
miast autorem odstonietych w1989
roku ,Trzech Gracji” przy Starym
Porcie. Jak glosi legenda maja one
symbolizowaé trzy mieszkanki
Starego Portu, ktére wyszty nad
rzeke i dumaja, co by tu ugotowaé
na obiad (wybér w sklepach byt
woéwczas do§¢ ograniczony). Tak
na serio to przedstawienie trzech
kobiet o imionach: Talia, Aglaja
i Eufrozyna. To mityczne Gracje,
boginie wdzigku iradosci.
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ZENSKI WATEK

Moja uwage szczegdlnie przykuwaja postacie kobiet. Czy jako ma-
tronki ulic, bohaterki pomnikéw, pamiatkowych tablic, boha-
terki. Nurt herstoryczny robi dobra robote i coraz bardziej mate
dziewczynki dziwi fakt, ze kiedys kobiety tak wiele nie mogty, ze
wzgledu wlasnie na swoja pte¢. Dzi$, gdy babcia méwi do jednej
zmoich cérek, ze ma odda¢d kija kuzynowi, bo jej jest wiekszy,
a on jest chlopcem i to jego powinien by¢ wiekszy, moja cérka
otwiera oczy na pél twarzy i dzwoni do mnie z pytaniem: o co
babci chodzi z tym kijem?

No ale miato by¢ o rzezbach. Dygresja z babcia niech bedzie
pomnikiem stereotypéw dotyczacych przewagi mezczyzn nad ko-
bietami tylko ze wzgledu na ple¢. Stare bzdury.

Ale jednak moja uwage tak bardzo przykuwa zenski pier-
wiastek w sztuce ulicznej, poniewaz ta reprezentacja jest ciagle
jeszcze w mniejszosci. Wezmy na przyklad zbidr rzezb w parku
Kochanowskiego w Dzielnicy Muzycznej. Wsréd kamiennych
kompozytordw, poetéw, pisarzy, politykow, innymi stowy w ,Ga-
lerii pomnikéw kompozytoréw i wirtuozow” stoi JEDNA jedyna
kobieta: skrzypaczka, kompozytorka, pisarka - Grazyna Bace-
wicz. Tak, Grazyna, oprocz tego, ze byta §wietna kompozytorka
muzyki wspélczesnej, jest autorka powiesci kryminalnej ,Sida”
($wietna) i tomiku opowiadan ,Znak szczegdlny”. Postaé Bace-
wicz jako bydgoski pomnik przytula do twarzy bukiet kwiatéw.
Zaden inny kompozytor ani muzyk nie trzyma kwiatéw.

BOHATERSKIWtOCH

W parku Kochanowskiego stoi pomnik Henryka Sienkiewicza.
Ma on bardzo ciekawg histori¢. Otdz w oryginale wykonat go i za-
projektowal Konstanty Laszczka z Krakowa. Pomnik byt z brazu.
Fundatoréw pomnika upamietnil na marmurowych tablicach Ja-
kub Job, rzezbiarz wloskiego pochodzenia, ktéry miat posiadtosé:
dom mieszkalny i warsztat kamieniarsko-rzezbiarski z komplet-
nym wyposazeniem oraz zabudowaniami gospodarczymi przy
ulicy Rejtana 8 i Sobieskiego 3 w Bydgoszczy. Kamienne tablice
mozecie dzi$ zobaczy¢ w wejsciu do gmachu gléwnego biblioteki
przy Starym Rynku. Podczas wojny te tablice przechowywal z na-
razeniem zycia w swej posiadtosci. Z wycinkéw prasowych 21946
roku wynika tez, ze Job mial tez przechowywac¢ cokél pomnika.
Popiersie Niemcy przetopili na armaty.

31lipca 1927 roku odstonigcia monumentu dokonat Ignacy
Moscicki, Prezydent Polski. Byto to wydarzenie ogélnopolskie.
Uroczystosci rozpoczela msza $wieta w Farze, w ktdrej kazanie
wygtlosit ksiagdz profesor Michat Kozal. Miasto zdobity bramy
triumfalne, z balkonéw sptywaty kwiaty. Podczas uroczystosci

przemawial Jézef Weyssenhoff i dr Witold Belza (dyrektor Biblio-
teki Miejskiej, prezes Obywatelskiego Komitetu Budowy Pomni-
ka Henryka Sienkiewicza, powstatego w Bydgoszczy w listopadzie
1924 roku). Do Bydgoszczy dotarty depesze gratulacyjne ze wszyst-
kich kontynentéw. Przybyty delegacje krajowe i z zagranicy.

Na placu zgromadzito si¢ okoto 8 tysiecy mieszkancow. Po ofi-
cjalnych uroczystosciach odbylo sie after party, czyli bankiet w ho-
telu ,Pod Ortem”, a prezydent udat sie statkiem , Czajka” na tor
regatowy w Brdyujsciu. Wieczorem Feliks Nowowiejski popro-
wadzit batuta koncert symfoniczny w Teatrze Miejskim. Udziat
wziely zjednoczone chéry z Poznania i Bydgoszczy.

Chciatabym to przezy¢.

Jakub Job natomiast wyrzezbil jeden z portali kosciota Klary-
sek, gdzie do dzis$ wida¢ podpis autora po lewej stronie na wejsciu
na dole. W pierwszych dniach okupacji hitlerowcy zniszczyli po-
mnik, a w jego miejsce po latach - odstonieto go 18 maja 1968 roku
- stanal granitowy monument rzezbiarza profesora Stanistawa
Horno-Poplawskiego.

1. Konstanty Laszczka przy pracy nad pomnikiem Henryka Sienkiewicza, fot. ze zbiorow NAC, 2.,3. Jakub Job, portal kosciota Klarysek, fot. Dominika Kiss-Orska
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RZEZBIARZ ZNAD MORZA

Tego rzezbiarza bardzo lubie. Wspominam nocne powroty z Gon-
gu (klub przy ulicy Toruriskiej) i zatrzymywanie si¢ przy pomni-
ku Pomniku Nieznanego Powstanica Wielkopolskiego. Jak podaje
Wikipedia: pomnik urzgdzono na grobie nieznanego powstatica
wielkopolskiego, zmartego w Bydgoszczy w 1919 r. wskutek odnie-
sionych ran. Szczegdlnie zima bardzo martwitysmy si¢ z kolezan-
kami, czy nie jest mu, $piacemu, zimno. I lubity$my grzaé sie

w ogniu ptonagcym w wielkim zniczu obok monumentu. Hor-
no-Poptawski byt autorem projektu, a wykonawca - Aleksander
Detkos.

Horno-Poplawski, rzezbiarz gdanski, dzielil pracownie z Zzona
Inga, réwniez rzezbiarka, w ogrodzie botanicznym UKW. Po la-
tach byta tam zewnetrzna galeria jego rzezb z polnych kamieni.
Niestety zostaly rozkradzione i zostato po niej niewiele sladow.

Bydgoszcz, taras Domu Ogrodnika przy ulicy Niemcewicza w Ogrodzie Botanicznym, pracownia Stanistawa Horno-Poptawskiego, fot. archiwum BCS

Projekt pomnika Nieznanego Powstanca Wielkopolskiego, 1978-79, fot. M. Hatas

Stanistaw Horno-Poptawski w Ogrodzie Botanicznym, 1978, fot. archiwum BCS



MARSZALEK

Wspomne jeszcze Konstantego Laszczke. Byt on bowiem nauczy-
cielem Olgi Niewskiej, rzezbiarki, autorki wizerunku Jézefa Pit-
sudskiego odstonietego w 1931 roku przed - wowczas - Szkola
Podchorazych dla Podoficerdw, dzi$ - Inspektoratem Wsparcia
Sit Zbrojnych. Pomnik upamietnial wizyte marszatka w czerwcu
1921 roku w Bydgoszczy i w éwczesnej Szkole. W 1939 roku zostat

zniszczony. W 2018 roku w miejsce oryginatu po kilkudziesieciu
latach staneta wierna kopia.

A z plotek, to Olga Niewska warszawska rzezbiarka, bardzo
uzdolniona, rzezbita swego czasu (w 1923 roku) Mieczystawe
Cwiklinska, aktorke. Tak dtugo pracowata nad detalami, az maz
~Mieci” zostal mezem rzezbiarki.

Jerzy Beres, , Apel Wiezniarek” / ,Spiacy rycerze”, fot. Dominika Kiss-Orska, Ronald Ritter, Pomnik Bramkarzy, zdjecie dzieki uprzejmosci BWA Kielce

Jest sporo niewiadomych wokét bydgoskich rzezb. Czy smut-
ne glowy na cokotach ustawione przy Farze to pomnik no-
szacy tytul ,, Apel wigzniarek” czy ,Spiacy rycerze” Andrzeja
Beresia? Kto jest autorem rzezb na Placu Teatralnym czy
Rondzie Grunwaldzkim i gdzie si¢ podziat ,,pomnik bram-
karzy” ze skweru Teresy Cieply na Osiedlu Lesnym autor-
stwa Ronalda Rittera (wspomniany ,Eabedz”)?

Spieszmy sie spisywac pomniki, tak szybko znikaja.

Moze kiedy$ pojawi sie w Bydgoszczy jakis Cerny?

A ze swojego balkonu widze urocza panienke na kamie-
nicy Carla Mayera przy Gdanskiej 60. Kobieta trzyma rulon
papieru i cyrkiel i jest personifikacja Architektury i Budow-
nictwa. Stoi miedzy oknami na pierwszym pietrze i odnosi
sie do profesji wlasciciela kamienicy (Carl Mayer by} miej-
skim radcg budowlanym). Zerkamy na siebie w letnie cie-
ple wieczory.

DOMINIKA KISS-ORSKA

Kulturoznawczynipo UAMw Poznaniu. Wierzy, ze kultura to wszystko, co robimy
i kim jestesmy. Pracuje w Miejskim Centrum Kultury w Bydgoszczy, w ktorym
prowadzi Zaktad Praktyk Kulturalnych. Kulture praktykuje prowadzac wycieczki
po regionie w ramach cyklu Kultura na swiezym, animuje czas wolny rodzinom,
sprowadza kobiety na droge samorozwoju i przyjemnosci. Od 9 lat dyrektorka
ipomystodawczyniEthniesow, Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Tradycyjnej
i Ludowej. Zatozycielka i wtascicielka Skrzynki na bajki, pracowni pisania bajek
personalizowanych. Autorka dwoch czesci subiektywnego przewodnika
po Bydgoszczy ,, Za winklem, po schédkach”. W trakcie pisania trzeciego. Szuka
kultury wnaturzeinaturywkulturze. Pracowataw gazecie, radiuitelewizji. Mama
ukochanych blizniaczek. Kocharower iwycieczki.
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WOKOL RZEZBY

Lepcke.
Z Coburga do Bydgoszczy... i z powrotem

TEKST: INGA KOPCIEWICZ

Ferdinand Lepcke (1866-1909) — niemiecki rzeZbiarz, absolwent,

a nastepnie profesor Kéniglichen Akademischen Hochschule

fur die Bildenden Klinste w Bevrlinie (pol. Krélewska Akademia

Sztuk Pieknych), cztonek elitarnego Verein Berliner Kiinstler

(pol. Stowarzyszenie Artystow Berlinnskich) i laureat Wielkiej

Nagrody Panstwowej — swoimi realizacjami trwale zwigzat

sie z dziejami kultury Bydgoszczy. Owa wiez urodzonego

w bawarskim Coburgu artysty zaskakuje swym fenomenem,

zwtaszcza ze wczesniej nigdy z miastem nad Brda nie tgczyty

go zadne relacje, a biegiem zdarzen rzadzit przypadek.

Ferdinand Lepcke w pracowni, ok. 1905, fot. Wikimedia Commons



Ilustrujgce niniejszy artykul wizerunki rzezb pozornie znane sa
niemal kazdemu bydgoszczaninowi — zaréwno z autopsji, jak
iz historycznego przekazu. Czy jednak sa to rzeczywiscie te same
pomniki, ktére mijamy podczas spaceréw po Bydgoszczy?

Lepcke juz za zycia byl cenionym artysta i poszukiwanym
zleceniobiorcg zaméwien. Szerokiej publicznosci znany jest
gtéwnie jako tworca pomnikéw, fontann-rzezb, popiersiiherm
bedacych poktosiem rozpisywanych konkurséw i realizowanych
na zlecenia. W pamieci bydgoszczan rzezbiarz zapisat si¢ przede
wszystkim jako autor Fontanny Potop oraz plenerowej rzezby
Euczniczka. Artysta dojrzewat twdrczo w atmosferze stylu neo-
klasycystycznego — blizsza mu byla poetyka dawnych mistrzéw,
zwlaszcza antycznych, niz nowa stylistyka, ktéra przynidst mo-
dernizm. We wczesnym okresie twdrczosci jego projekty przy-
bieraly nawet stylizacje neobarokowe, widoczne zwlaszcza
w statuach $wiadczacych wrecz o kulcie honorowanej postaci.

Zasadniczo rzezby Lepckego utrzymane s w klasycznym du-
chu akademizmu i tylko niekiedy pojawiaja si¢ w nich elementy
dekoracyjnej, secesyjnej (Jugendstil) stylizacji czy naturalistycz-
nego portretowania. Obdarzony wielkim talentem, reprezen-
towat berliniska sztuke rzezbiarska na najwyzszym poziomie.
Zrecznie odtwarzal obserwowang rzeczywistos¢. Doskonale tez
wyczuwal upodobania odbiorcéw sztuki — swoimi figurami ko-
biecych aktéw trafit w gusta artystyczne mieszczanistwa. Wsréd
jego matych form plastycznych dominuja sylwetki przedstawio-
ne w pozach podczas zawigzywania sandatéw, kapieli, czerpania
wody, tanica, pocatunku czy jako postaci mitologiczne; jego ,bra-
zy” oferowane w powszechnej sprzedazy trafiaty do ogrodéw, foy-
er i pomieszczen mieszkalnych.

Najwiekszy sukces odnidst Lepcke pokonkursowa realizacja
Fontanny Potop (niem. Sintflutbrunnen) w Bydgoszczy, ktéra to
stala sie jego dzielem zycia. Realizacja wodotrysku zbiegta sie ze
zmianami spoteczno-kultorowymi, ktdre na przetomie XIX i XX
wieku wniosty przemiany w architekturze, urbanistyce i ksztal-
towaniu obszaréw zieleni miejskiej. Tworzone zalozenia byly bli-
skie formom naturalnym; utrzymywano, ze ogrody powinny by¢
ksztattowane jako dzieto syntetyczne, gdzie plastyka, obok archi-
tektury, roslinnosci i wody stawata si¢ elementem catosci. Zapa-
nowata tendencja do fundowania sobie przez miasta 6wczesnej
Europy wielkoformatowych dziet przeznaczonych dla przestrze-
ni publicznej, w tym rozbudowanych i dekoracyjnych fontann
ulicznych, ktére stawaly si¢ nieodlacznym elementem pejzazu
miasta — miejskich ogrodéw oraz parkéw. W ten sposdb w gesto
zaludnionych, przemystowych miastach organizowano przestrze-
nie wypoczynkowe dla mieszkanicéw i przyjezdnych. W przypad-
ku Bydgoszczy do waloréw czysto rekreacyjnych w idei tworzenia
dziet sztuki dla przestrzeni publicznej, dotaczyt programowo re-
alizowany nowy kurs polityczny tzw. Hebungspolitik, majacy
na celu wyréwnanie dysproporcji rozwojowych pomiedzy za-
chodnimi i wschodnimi prowincjami Cesarstwa Niemieckiego,
w tym w zakresie kultury. W wyniku tej misji, w rzeczywistosci
bedacej taktyka germanizacji, zakladano wiele instytucji kul-
turalno-oswiatowych i stowarzyszen, m.in. muzea, biblioteki,
teatry, uczelnie wyzsze; bydgoskim przykladem jest Historische
Gesellschaft fiir den Netzedistrikt zu Bromberg (pol. Towarzy-
stwo Historyczne Obwodu Nadnoteckiego) powotane w roku 1880
iaktywne do czasu wlaczenia go w 1902 r. w struktury Deutsche
Gesellschaft fiir Kunst und Wissenschaft (pol. Niemieckie To-
warzystwo Sztuki i Nauki). Dziatalno$¢ wychowawcza w sferze
estetyki miata przekladac sie na ksztaltowanie obywatela po-
przez sztuke.

Organem administracyjnym, powotanym do wydawania zle-
cent na wyposazanie miejsc publicznych byta berlinska Landes-

-Kunst-Kommission zur Férderung der Bildenden Kiinste (pol.
Krajowa Komisja Sztuki dla Popierania Sztuk Plastycznych).
Podczas ,wyposazania” miast w rzezby, sukcesywnie zaczeto
uwzgledniaé¢ upodobania mieszkancéw, a nie jedynie narzucaé
i pouczaé. Réwniez i Bydgoszczy, drugiego co do wielkosci mia-
sta pruskiej Prowincji Poznanskiej, nie mogta omina¢ owa eks-
pansja kulturowa i w1897 r. zgtoszono inicjatywe ufundowania
monumentalnej fontanny. Sprawnie przeprowadzone ustale-
nia dotyczace miejsca usytuowania oraz sposobu finansowania
(srodki wyasygnowane przez wladze miejskie i budzet paristwa
W proporcji 1:4) przedsiewziecia pozwolily Preuflische Ministe-
rium der Geistlichen, Unterrichts- und Medizinalangelegenhe-
iten (pol. Pruskie Ministerstwo ds. Wyznan Religijnych, Nauki
i Medycyny) oglosi¢ konkurs juz w kwietniu 1898 r. W warun-
kach zaméwienia zadano monumentalnej fontanny ze scenami
o charakterze symbolicznym. Rozstrzygniecie nastapito 7 listo-
pada 1898 r. wyborem sposréd 44 nadestanych projektéw. Jury
wytypowato do realizacji propozycje Ferdinanda Lepckego i przy-
znalo mu nagrode finansowa. Kompozycja rzezbiarska siggajaca
niemal 8 metréw wysokosci posadowiona zostata w Ogrodzie Re-
gencyjnym (niem. Regierungs-Garten, wczesniej przyklasztorny
ogrdd zakonu klarysek, pézniej przeksztalcony w park miejski,
obecnie zwany parkiem Kazimierza Wielkiego). Uroczyste od-
stoniecie odlanego w firmie Aktien-gesellschaft vorm. H. Gla-
denbeck & Sohn z Friedrichshagen pod Berlinem wodotrysku
Potop nastapito 23 lipca 1904 r. Zasilanie rzezby w wode okazato
sie operacja na tyle skomplikowana, ze ostateczne ukonczenie ca-
lego przedsiewziecia nastapito dopiero w19o8 r.

Szlachetna forma z brazu i czerwonego piaskowca oraz uni-
wersalna tres¢ tego dzieta zyskata uznanie bydgoszczan. Punk-
tem wyjscia dla rozbudowanej, wielofiguralnej kompozycji byta
biblijna scena potopu, w ktorej wyczerpani i pozbawieni tchu
ludzie oraz zwierzeta resztka sit walczg z Zywiotem. Posrodku
zatozenia dominowata grupa z wizerunkiem stojacego na skale
mezczyzny, ratujacego inne postaci; flankowaty ja figury bocz-
ne — niedZzwiedzica z mlodym oraz mezczyzna walczgcy niczym
mityczny Laokoon z wezem morskim. Dysze wodne, kierujace
strumienie na poszczegdlne zespoty sylwetek, rozmieszczone zo-
staty na dodatkowych skatach. Szczegélne wrazenie robita cen-
tralna grupa postaci, ktdra swa ekspresje i dramatyzm czerpata
z teatralizacji sztuki akademickiej. Monumentalno$¢ oprawy
plastycznej wodotrysku wyrazata si¢ nie tylko w jej rozmiarze,
ale przede wszystkim w harmonijnym zespoleniu poszczegél-
nych elementéw kompozycji oraz rytmu ruchu i gestow postaci
z fabulg i przekazywana refleksja. Z jednej strony interpretacja
sceny wprost dotyczy nieuchronnosci zagtady, z drugiej — moze
symbolizowa¢ los ludnosci walczacej w czasach ,drapieznego”
kapitalizmu o swa egzystencje; z kolei na poziomie symbolicz-
nym jej odbiér pozbawiony jest tragizmu, z optymizmem mowi
onarodzinach nowego poczatku w tak rozkwitajacym miescie jak
Bydgoszcz; dodatkowo aspekt oczyszczenia i zycia akcentowaty
strumienie wody, od wiekéw bedacej symbolem jestestwa. Tak
wiec tematyka Fontanny Potop, poruszajagc modne na przetomie
wiekéw kwestie egzystencjalne, byta na tyle uniwersalna, ze po-
lityczne intencje fundatoréw pozostaty jedynie w cieniu rozwa-
zan filozoficzno-religijnych. Nie zabrakto jednak glosow krytyki,
podwazajacych sens zaaprobowania przez jury gorszacych aktéw
skladajacych si¢ na kompozycje, mimo iz w ogloszeniu konkur-
sowym wspomniano o jej lokalizacji w poblizu kosciota i szkoty.
Ponadto rzezby obrazujace strach, $mier¢ i zniszczenie trudno
niektérym bylo uznac za zachecajace do odpoczynku, porzuce-
nia codziennych trosk i obcigzen na rzecz chwili wytchnienia
i poprawy nastroju.
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Pomimo ze Lepcke wielokrotnie przystepowat do licznych
konkurséw na pomniki, to ostatecznie wtasnie praca artysty
dla Bydgoszczy zakonczyla sie sukcesem, a uznanie jakie zdoby-
ta w duzym stopniu przyczynito sie do przyznania rzezbiarzowi
godnosci profesorskiej.

Wyjatkowe walory artystyczne Fontanny Potop nie powstrzy-
maly niemieckich wtadz Bydgoszczy przed demontazem i znisz-
czeniem dziela w styczniu 1943 r. W wyniku prac rozbidrkowych
uzyskano niemal g ton brazu na cele wojenne. Z wodotrysku po-
zostal jedynie basen z czerwonego piaskowca i prowadzace do
niego granitowe schody. Po wojnie w naroznikach niecki umiesz-
czono cztery kamienne, tryskajace woda ryby zaprojektowane
przez rzezbiarza Jozefa Makowskiego (1914-1997). Ostatnia znik-
nela otaczajaca basen mozaika z motywem fali — wyréwnujac na-
wierzchnie zalano jg asfaltem.

Przez wiele lat obecna wiréd bydgoszczan byta mysl odbudowy
fontanny. Szanse na jej realizacje przyniosto zawigzanie Stowa-
rzyszenia Odbudowy Bydgoskiej Fontanny ,Potop”, ktdérego sta-
raniem (m.in. zbidrka srodkéw finansowych) w dniu 26 czerwca
2014 r. uroczyscie odstonieto zrekonstruowana rzezbe, odlang
w calosci z brazu. Prace rzezbiarskie zlecono artyscie Michatowi
Pronobisowi z Kielc, a odlewu poszczegdélnych elementéw fon-
tanny dokonano w odlewni Jacka Guzery w Dabrowie k. Kielc.

Fontanna Potop Ferdinanda Lepckego nie jest unikatem.
Juz w1902 r. autor zaoferowat swojemu rodzinnemu miastu
zrealizowanie fontanny analogicznej do tej zaméwionej przez
Bydgoszcz. Z uwagi na postulowang przez wtadze Coburga ko-
niecznos¢ wprowadzania oszczednosci w budzecie miasta, decy-
zja o budowie rzezby przeciagala si¢. Ponadto zarzucano autorowi
~handlowanie” kopig bydgoskiej fontanny. Aby replika zyskata
przychylnos¢, autor zaproponowat ograniczenie kompozycji je-
dynie do rzezby centralnej bez dwéch scen bocznych i jej obnize-
nie, co miato nadaé fontannie cechy oryginatu oraz zredukowa¢
koszty. Ostatecznie odstoniecie fontanny na skwerze Ogrodu Ré-
zanego (niem. Rosengarten) w Coburgu nastgpito 15 listopada
1906 1. Po drobnych korektach usytuowania, dzieto zachowato
sie do dzis.

Nalezy wspomnie¢ takze jeszcze jeden odlew Fontanny Po-
top, w pomniejszonej skali, lecz juz o trzech czlonach, posta-
wiony w Eisleben (Saksonia-Anhalt) juz po $mierci Lepckego.
Ufundowany on zostal przez przed-
siebiorce produkujacego ptugi parowe
Gustava Adolfa Weitzela dla upamiet-
nienia szwagra dr. Sigfrita Niisse, le-
karza marynarki wojennej, poleglego
w1916 r. we Flandrii. Taka konotacja
uczynita z fontanny zabytek o statu-
sie pomnika martyrologii ofiar woj-
ny. Nazwana zostata Friedensbrunnen
(pol. Fontanna Pokoju) i opatrzona ta-
blica znapisem: ,Denen, die ihr Leben
gegen die Sintflut unserer Feinde ein-
setzten“ (pol. , Tym, ktdrzy ryzykowa-
li Zyciem przeciwko potopowi naszych

wrogéw”). Rzezba podzielita losy bydgoskiej — brazowe postaci
w kwietniu 1942 r. zostaly przetopione na cele zbrojeniowe.

Drugim projektem, ktéry przynidst Ferdinandowi Lepckemu
rozgtos jest rzezba zatytulowana Euczniczka (niem. Bogenspan-
nerin, Bogenschiitzin), ktérej koncepcja i pierwsze proby rzez-
biarskie pochodzg z przetomu lat 1905/1906. Zaden egzemplarz
posagu nie zostal postawiony w przestrzeni publicznej za zycia
artysty. Interesy zmartego tworcy po 1909 r. reprezentowat jego
spadkobierca, brat Oskar Lepcke. Ten wykorzystat spuscizne
krewnego zaréwno dbajac o upamietnienie talentu artysty, jak
i stawiajac sobie cele komercyjne, m.in. przekazujac w1917 1. gip-
sowe modele rzezb z atelier do odlewni w Lauchhammer; od tego
momentu réznego formatu statuetek oraz posagow z brazu i ze-
laza samej tylko Euczniczki powstato niemal 100 egzemplarzy;
réwniez firma Hermanna Gladenbecka popularyzowata swymi
wytworami , kobiete napinajgca tuk”.

Statua, tytulowana réwniez Amazonka lub Diang, w swym
naturalnym wymiarze powstata w berliriskiej pracowni Lepckego
w1908 r.; prezentowana byta na wystawach w Berlinie i Mona-
chium zyskujac pozytywne recenzje w prasie. Jej pomniejszona
wersja trafita w maju 1910 r. do Bydgoszczy na wystawe organi-
zowang przez Deutsche Gesellschaft fiir Kunst und Wissenschaft
(pol. Niemieckie Towarzystwo Sztuki i Nauki). Burmistrz Byd-
goszczy Hugo Wolff, ktéry dotad pozostawat z artysta w statym
kontakcie, nawigzanym jeszcze w trakcie budowy Fontanny Po-
top, porozumial sie z bratem rzezbiarza i odkupit oryginat posa-
gu. Transakcje sfinansowal bankier, samorzadowiec i filantrop
Levin Louis Aronsohn, pdzniejszy Honorowy Obywatel Byd-
goszczy. Uroczyste odstoniecie pomnika nastapito 18 pazdzierni-
ka 1910 r. w 60. rocznice urodzin fundatora. Rzezbe ustawiono
na skwerze miedzy Brda a gmachem Teatru Miejskiego (dzis
nieistniejacego). Luczniczka wzbudzata skrajne emocje — wiel-
bicieli zachwycata klasycznym, posagowym pigknem, kryty-
kow oburzata nagosciag muskularnego ciata odzianego jedynie
w rzymskie sandaty, trudna do zaakceptowania dla konserwa-
tywnej obyczajowo czesci spoleczenistwa. Projektowi zarzuca-
no nieobyczajnos¢ i skandalizujacy charakter, a do historii juz
przeszty akcje przystaniania Euczniczki w trakeie np. uroczysto-
Sci religijnych. Zagorzala przeciwniczka rzezby byta m.in. ak-
torka Pola Negri czasowo mieszkajaca w Bydgoszczy. W latach
20. XX w. na szczeblu administracji
miejskiej podjeto nawet decyzje o li-
kwidacji posagu; dopiero oferta od-
kupienia go przez wtadze Poznania
przyniosta refleksje, ze widocznie
posiada on jakas wartos¢; pomnik
ocalal. Przesunigto go jednak w glab
skweru, w oddaleniu od ulicy. Wta-
dze okupacyjne przywrocity Lucz-
niczce pierwotng lokalizacje, jednak
po wybudowaniu nowego gmachu Te-
atru Polskiego (w zastepstwie zburzo-
nego) zostala przeniesiona przed jego
fasade, na skwer w parku Jana Kocha-

Ferdinand Lepcke, ,Potop”, Park Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, 1925 - 1939, fot. ze zbiorow NAC



nowskiego, gdzie okresowo poddawana zabiegom konserwator-
skim, stoi do dzi$. Na przestrzeni lat bydgoska Euczniczka stata
sie tematem wielu form poetyckich, akeji artystycznych, inspi-
racja dla plastykéw, jej motyw pojawiat sie w satyrycznych szop-
kach, ostatecznie zyskujac status symbolu Bydgoszczy.

Jak wezesniej wspomniano, Euczniczka réwniez nie jest “je-
dynaczka”. Nie moglo jej zabrakna¢ takze i w rodzinnym mie-
scie Lepckego. Od 1912 r. stoi tam na skwerze niedaleko dworca
kolejowego, cho¢ jak mowia przekazy — i w Coburgu nie miata
ona fatwego zycia; czasami pozbawiano ja cieciwy, czasami strza-
1y, podobno byta nawet wrzucona do
przeplywajacej opodal rzeczKki Itz.

Warto zwrdci¢ uwage, ze kolej-
ne odlewy Euczniczki znalazty sie
w przestrzeniach publicznych m.in.
Berlina: od 1925 r. przed historycz-
nym ratuszem w dzielnicy Nikolas-
see (zaginiony, zrekonstruowany
w1997 1.) oraz od 1909 r. przed Alte
Naationalgalerie na Wyspie Muze-
6w; Heringsdorfu na wyspie Uznam:

od 1910 r. do dzi$ zdobi park przed jedna z willi zwana w prze-
szlosci ,Diana”; Wilhelmshaven w Dolnej Saksonii: w1982 r.
postawiona z inicjatywy Bidegast-Vereinigung — stowarzysze-
nia skupiajacego Niemcodw pochodzacych z Bydgoszczy, a takze
w Hannoverze (Dolna Saksonia) i Wetzlar (Hesja).

Zwyczaj powielania rzezb Ferdinanda Lepckego popularyzo-
wal jego twérczos¢, réwnoczesnie idealnie wpisujac sie w nowe
zasady tworzenia zielonych przestrzeni w miastach. Niewatpli-
wie mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, Ze autor mitycznej wrecz
Fontanny Potop oraz skandalizujacej swego czasu Luczniczki,
replikami powyzszych wniést znacz-
nie mniejszy tadunek emocjonalny
do swojego rodzinnego miasta. Jednak
dzieki sukcesowi i stawie, jakie przy-
niosta mu Bydgoszcz, zaczat wzbudza¢
wigksze zainteresowanie w Coburgu;
swoimi najbardziej znanymi rzezbami
powrdcit do bawarskiego miasteczka,
w ten sposob zataczajac koto historii
swojego zycia.

Ferdinand Lepcke, , tuczniczka”, GroRBe Berliner Kunstausstellung, 1906, fot. Wikimedia Commmons
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INGA KOPCIEWICZ

Historyk sztuki, przez ponad ¢wierc¢ wieku rowniez muzealnik, bydgoszczanka.
Kustosz w pracowni analiz i konserwacji dziet sztuki NCP Poland Sp. z 0.0.
w Bydgoszczy. Kuratorka i wspotkuratorka ponad 60 wystaw z zakresu sztuki
przetomu XIX i XX w. oraz wspotczesnej, prezentowanych w muzeach
i galeriach w Polsce oraz za granica. Autorka i wspdtautorka niemal 40
publikacji poswieconych sztuce: opracowan popularnonaukowych, katalogow
iinformatorow wystaw oraz artykutow. Cztonek Stowarzyszenia Historykow
Sztuki. Nagrodzona odznaka Zastuzony dla Kultury Polskiej oraz Medalem
Prezydenta Miasta za prace narzecz Bydgoszczy.
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Notatki w glinie,
rzecz o kujawskim rzezbiarzu

TEKST: AGNIESZKA MARKOWSKA

SN IR

Portret Wactawa Bebnowskiego, fot. Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wtoctawku



" Przetom

X wieku to dramatyczny czas dla histovrii Polski,

a jednocze

e wyjatkowy moment dla polskiej sztuki. To

byty niezwykle ptodne lata dla polskich artystéow, zaréwno

malarzy, jak i rzezbiarzy. To czas, kiedy mtodzi zdolni studiuja

sztuke na uczelniach w Krakowie oraz Warszawie, ale przede

wszystkim wyrusszajq w poszukiwaniu swojej twoérczej drogi

do europejskich szkét artystycznych, m.in. do Wiednia,

m. Podziwiaja tam innych twércéw, ucza

Paryza czy Monach

sie, ulepszaja swoj

arsztat i wracajag do kraju jako uznani

artysci, gtoszg

owinki i wptywajac na rozwdj polskiej sztuki.

-

Na tym tle warto wspomnieé zycie i twdrczo$¢ nie-
zwykle zdolnego artysty i skromnego cztowieka,
ktéry nie szukat rozglosu, zyt po to, zeby cieszy¢ sie
swoja praca, ktéry zamieszkal na prowincji i tam
catkowicie oddat sie swojej sztuce. Artysta ten, znaj-
duje uznanie wirdd koneseréw sztuki i od kilku lat
jest wymieniany wsréd najlepszych polskich rzez-
biarzy przelomu wieku wraz z Konstantym Laszcz-

ka, Bolestawem Biegasem czy Alfredem Daunem.
Wactaw Bebnowski, bo o nim mowa, urodzit sie
w1865 roku w Dubiericu, wsi w powiecie potockim,
(obecnie Biatorus). Byt najmtodszym z czworga
dzieci Aleksandra i Franciszki z Korsakéw. Wedlug
przekazéw chorowity chlopiec poczatkowo uczyt sie
w domu. Od najmlodyszch lat wykazywat wyjatko-
we zdolnosci plastyczne.
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Wactaw Bebnowski, Wazon z ostami (detal), niesygn., ok. 1930, terakota patynowana, fot. A. Markowska




Wactaw Bebnowski, Plakieta z amorami (detal), niesygn., terakota patynowana, poczatek XX w., fot. A Markowska.
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Dzigki przyjazni rodzicéw z wujem, a zarazem znanym por-
trecista i sgsiadem z pobliskiego majatku Zacharnicze - Janem
Chruckim (Akademia Sztuk Pieknych w Petersburgu), ro-
dzice, kierujac si¢ jego radami, wystali zdolnego syna na stu-
dia artystyczne. Nauke rozpoczat w Szkole Malarstwa i Rzezby
w Moskwie, jednak atmosfera stolicy zaborcy nie odpowiadata
mlodemu artyscie. Wychowanek patriotycznej polskiej rodziny
szybko podjat decyzje o zmianie szkoty. Moskwe opuscil w1888
roku i na swdj cel obrat krakowska Szkote Sztuk Pieknych kie-
rowana przez Jana Matejke. Wactaw Bebnowski od poczatku
stawial na rzezbe, forme te odkrywat pod kierunkiem dwéch
wybitnych postaci: Izydora Jablonskiego i Alfreda Dauna. Tam
odnosil pierwsze sukcesy: byt nagradzany i wychwalany przez-
profesoréw. W 1893 dzieki stypendium wyjechal do Paryza
(Academie Colarossi) i Monachium. Po kilku latach spedzonych
za granica i nieustannej pracy artystycznej, miody artysta wrécit
do Krakowa, gdzie zorganizowat pierwsze wystawy oraz, wraz ze
Stanistawem Budziniskim zatozyt , Spétke Krakowska Artystycz-
ng”. Skupita si¢ ona gléwnie na rzemiosle artystycznym, ktére
cieszylo si¢ zainteresowaniem.

Wactaw Bebnowski poznat tam Zofie Gérecka, ktora ostatecz-
nie poslubil i z ktéra przeniést sie do Warszawy. W stolicy zaczat
uczestniczy¢ w pierwszych samodzielnych wystawach, m.in.
w Zachecie. Otrzymat réwniez zlecenia od Firmy Bracia Lopien-
scy (cykl medali znanych Polakéw), co pozwolito mu na rozpocze-
cie niezaleznego zycia. Nawigzal wspdtprace ze znanym artysta,
specjalistg od rzezby architektonicznej Zygmuntem Otto, razem
pracowali nad wystrojem i elewacja gmachu Zachety. W 1901
roku, bogaty ziemianin z Kujaw Leon Wodzinski, ktérego mto-
dy Bebnowski poznat w Paryzu, zaoferowat mu prace przy reno-
wacji i nowej aranzacji gotyckiego kosciota sw. Jana Chrzciciela
w Stuzewie. Wspdtpraca przebiegata na tyle sprawnie, ze procz
zleconej renowacji Bebnowski tworzyl wspélnie z Wodziniskim
produkty uzytkowe. Artysta projektowal wazony czy rzezby, kté-
re pézniej wykonywano w wytworni. Sprzedaz powstatych pro-
duktoéw prowadzit warszawski sklep z pamigtkami , Zofia”.

Leon Wodzinski tak méwil o rzezbiarzu: (...) oddaje sig teraz
catkowicie pigknej sztuce stosowanej. Matoméwny, zamknigty w so-
bie, niezmiernie skromny, a pracowity nad wyraz. Tworzy z szybko-
$cig nadzwyczajng i, prawie ze si¢ nie powtarza w pomystach (...)*.

Wactaw Bebnowski poczatkowo wraz z zona mieszkat w nie-
istniejacym juz patacu Wodzinskich w Stuzewie. Zofia organi-
zowala coroczne wystawy w parku zdrojowym w Ciechocinku,
gdzie jego drobne prace cieszyly si¢ ogromnym zainteresowa-
niem. W 1905 roku nabyt od Leona Wodzinskiego karczme wraz
z ogrodem na obrzezach Aleksandrowa Kujawskiego, gdzie
mieszkal do $mierci. Teren ten obfitowal w ulubiony materiat
rzezbiarski artysty - gline.

Oprécz wystroju w stuzewskim kosciele pracowal réwniez
przy rzezbach do kosciota w Ciechocinku oraz stacjach drogi

1 Zprzemystu artystycznego, Zycieisztuka, Kraj, 1904, nr.38, 5.9.
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krzyzowej dla $wiatyn w Nieszawie, Bielawie i Raciagzku. W 1914
roku zmarta jego zona, ulubiona modelka, powierniczka i przy-
jacidtka, po jej $mierci artysta zaniedbal prace, popadl w depresje
iniemoc twércza. Poprawa w jego Zyciu nadeszla wraz z 1916 ro-
kiem, w ktérym ponownie si¢ ozenit. Cztery lata pdzniej na $wiat
przyszla jego jedyna i ukochana cérka.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci podjat prace jako
nauczyciel rysunku w aleksandrowskim Gimnazjum (w latach
1922-1930). Lata wojny i okupacji nie sprzyjaty zainteresowaniu
sztuka, coraz mniej wystawial, coraz mniejsze byto rowniez zain-
teresowanie jego pracami. W 1944 roku umiera jego druga zona,
arok po niej sam Bebnowski. Oboje pochowani sa w skromnym
grobie na cmentarzu parafialnym w Aleksandrowie Kujawskim.

Od poczatku tworzy! prace o wysokiej wartosci artystycznej
ibardzo dobrej jakosci wykonania, nie miato to znaczenia czy
byly to rzezby, czy rzemiosto artystyczne oraz czy powstawaty:
czy w Krakowie, Warszawie, czy ,prowincjonalnej pracowni”
na Kujawach. Niezwykle precyzyjny i dokladny artysta, przez
cale swoje tworcze zycie szukat inspiracji w poznanych stylach,
zaréwno w formach antycznych, gotyckich, sztuce Wschodu,
jak iw impresjonizmie, ktéry musiat go zachwyci¢ podczas poby-
tuw Paryzu. Zachowywat jednak swéj oryginalny, rozpoznawal-
ny i niepowtarzalny styl. Jego ulubiong technika rzezbiarska byta
terakota (czerwona glina), opracowat i wymyslit sposéb na pa-
tynowanie swoich rzezb w odcieniach zieleni, ugréw i brazow.
Jest to jego znak rozpoznawczy. Glina pozwalata mu na opraco-
wywanie powierzchni swobodnie, pod jego palcami zmieniata sie
w piekne przedmioty. Niedokoniczona, fakturalna powierzchnia
(,non finito”) pozwala zaobserwowa¢ prawdziwg pasje i talent
tego skromnego cztowieka, ktory potrafit zatraci¢ si¢ w oddawa-
niu natury. Oprdcz rzezb z postaciami ludzi, aktami, scenami
religijnymi, popiersiami, wazonami z elementami mitologicz-
nymi, fascynujaca jest w twérczosci Bebnowskiego mitos¢ do na-
tury i przyrody: myszy, jaszczurek, zab, pséw, kotéw czy roslin.
Przedstawial je drobiazgowo, zdobil nimi przedmioty uzytkowe,
powodujac, ze stawaly sie piekne i unikalne. Ich chropowata po-
wierzchnia z odpowiednig patyng, na ktérych uklada sie $wia-
tlo, sprawia wrazenie zywych, tak jakby te drobne istoty zastygty
w bezruchu na naczyniach. To jego wyjatkowy styl, ale tez nie-
zwykla wrazliwo$¢, umiejetnosé zanotowania chwili, piegkna
natury - w glinie. To dzieki Bebnowskiemu mozemy zachwycaé
sie nasza polska, kujawska przyroda, spoglada¢ na nature ocza-
mi wyjatkowego artysty, ktory dostrzegat piekno, w wydawac by
sie mogto, banalnym otoczeniu. Zbiory prac Bebnowskiego posia-
daja: Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Whoctawku,
Muzeum Narodowe w Warszawie oraz prywatni kolekcjonerzy.
Jego rzezby staja si¢ rarytasem na rynku sztuki. Czy bylby bar-
dziej znany, jesli mieszkatby w Krakowie albo pozostat w Warsza-
wie? Moze tak, ale dzieki temu, zZe zostal na Kujawach, mozemy
méwié o nim ,Nasz kujawski artysta”.

K. Kotula, Wactaw Bebnowski, Katalog dziet, ze zbioréw Muzeum Ziemi kujawskiej i Dobrzyiiskiej we Wioctawku, Wioctawek 2009.

D. Markowski, Pigkno z Gliny, Art&Business 2006, nr11, str. 10-13.

D. Markowski, O kujawskim rzezbiarzu Wactawie Bebnowskim(1865-1945), Promocje pomorskie, 2000, nr 4, s. 28-29.

Zprzemystuartystycznego, Zycieisztuka, Kraj, 1904, nr. 38, 5. 9.



Wactaw Bebnowski, Waza z gatazkamiioliwkami(detal), niesygn., terakota patynowana, rok okoto 1914
oraz fragment wazy zjaszczurka, terakota patynowana, niesygn., ok. 1928, fot. A. Markowska

AGNIESZKA MARKOWSKA

Konserwatorka zabytkéw o specjalnosci malarstwo irzezba polichromowana,
nauczycielka w bydgoskim liceum, zwigzana zawodowo z Bydgoskim Centrum
Sztuki, pracuje i mieszka w Bydgoszczy.
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Superheros z katedry
i historyjka o schodach donikad

TEKST: PAWEL CHMIELEWSKI

Kiedy streamingowy gigant Netflix udostepnit biograficzny

dokument ,Walka: zycie i zaginiona twdrczosc¢ Stanistawa

Szukalskiego”, widzowie moglisie zaczgc za-

stanawiac, co tgczy Leonarda DiCaprio

w roli producenta z mieszkajacym

w Stanach Zjednoczonych rzezbia-

rzem, znanym przede wszystkim

z ironicznego projektu pomnika

Adolfa Hitlera w stroju baletnicy

z komiksem. Otdz ojciec styn-

nego (i wybitnego za sprawa rol

u Martina Scorsese) aktora oraz

Szukalski przyjaznili sie przez wiele

lat, zas George DiCaprio to jedna

Z hajwazniejszych postaci amery-

kanriskiego, = undergroundowego

i eksperymentalnego komiksu.

Tak oto medialny gigant zza oce-

anu wskazat nam jedng z nitek

tgczacg rzezbe z narracyjnymi

historiami obrazkowymi, zwa-

nymi potocznie ,,opowiesciami

z dymkiem” lub po prostu ko-

miksem.

Stora Hammar, Gotlandia, fot. Wikmedia Commons



Ten upowszechniony w Europie w potowie lat 50. XIX wieku
(a w Stanach Zjednoczonych trzy dekady pézniej) przez ilustro-
wanga prase, gatunek, jako obrazkowy ekwiwalent literatury ko-
rzysta obficie oraz nawigzuje do doswiadczen sztuk wizualnych
- przede wszystkim malarstwa, architektury, ale tez - cho¢
w mniejszym stopniu - rzezby. Jako bohater komiksowy poja-
wia si¢ zatem rzeczywista postaé artysty (,A. Rodin. Fugit amor,
portret intymny” Eddy’ego Simona i Joela Alessandra) lub po-
sta¢ wyimaginowana, pragnaca stawy i eksplorujaca jeden
z najwazniejszych motywéw wedrownych w swiatowej kultu-
rze - mit faustowski (,Stwdrca” Scotta McClouda), rzezba moze

FUGIT AMOR,
PORTRET INTYMNY
JOLL ALESSANDRA

EDOY SIMON /.

Eddy Simon, Joel Alessandra, ,,Fugit amor, portret intymny”

pelni¢ funkcje sity sprawczej, niczym deus ex machina w komik-
sowej ,Iliadzie” Clotilde Bruneau, Luca Ferry i Pierre’a Tarran-
zano, lub sta¢ sie artefaktem basniowej opowiesci, nieomal jak
z ,Morfologii bajki” Proppa - to przypadek Janusza Christy i ,Zto-
tego pucharu”. Te strategie obecnosci majg dos¢ duzo wersji wa-
riantywnych.

Czasem rzezba staje si¢ komiksem i odwrotnie, materia ko-
miksu zostaje wykorzystana w projektach rzezbiarskich. Wresz-
cie rzezba jako satyryczny gadzet, element komicznej scenografii
- ten patent stosuje w rysunku Jerzy Ozga w projekcie wyimagi-
nowanego obrazu kieleckiego rynku (,Przygody Wiadka. Sezon
pierwszy”) w centrum umieszcza olbrzymi monument z siedzaca
$winkga (dzikiem - symbolem miasta), a w innym albumie, stwo-
rzonym wspolnie z bratem Tomaszem - waznym elementem kra-
jobrazu (czy bodaj nie najwazniejszym) parodiujacej kino fantasy
,Misjirozpaczy”, czyni olbrzymi posag (brame) krzyzujacy ele-
menty wielkiego sfinksa z Gizy, lwéw strzegacych patacu Assur-
banipalla w Niniwie i koszmarnej postaci Morloka z kampowej
ekranizacji ,Wehikutu czasu” (1960). Odmiang tej satyryczne;
koncepcji rzezbiarskiej w komiksie jest przypadek, gdy rzez-
ba staje si¢ internetowym memem. Tak stalo si¢ z XVIII ksiega
o Tytusie, Romku i ATomku autorstwa Henryka Jerzego Chmie-
lewskiego (Papcia Chmiela), wydang w 1987 r. Podczas nocnego
zwiedzania muzeum Tytus wskakuje do wnetrza jednego z kubi-
stycznych obrazéw i zwiedza zaprojektowane zgodnie z kanona-
mi sztuki wspélczesnej miasto. Obok rozptywajacych sie zegarow
Dalego i Placu Bakterii wedtug pomystu Kandinsky’ego, oprowa-
dzany przez kuboidalnych gospodarzy trafia na skwer ze stojaca
rzezba w stylu Hansa Arpa. Pomnik pod tytutem ,Zast6j w nico-
$ci” komentuje: (...) z ktérego przy zdrowym rozsgdku mozna by
wytworzyd milion sztuk gwozdzi albo czegos rownie pozytecznego.

Chwile pdzniej staje si¢ Swiadkiem rzezbiarskiego happeningu
zapalania olbrzymiej zapalniczki, a tuz za Aleja Radosci z Posia-
dania trafia na konstrukeje, dzigki ktdrej Papcio uznany zostat
przez internautdw za proroka, a dwa kadry z jego komiksu rozpo-
wszechnione zostaty w tysigcach kopii. Tytus obserwuje niewiel-
ki pochdd geometrycznych stworkéw z transparentami i flagami,
ktdre recytujac tekst: Rytm, symbol, znak. Op-pop-art!, wstepuja
na nagle urywajace si¢ schody i spadaja niczym z urwiska. Sko-
jarzenie z pomnikiem smolenskim Jerzego Kaliny byto natych-
miastowe. Tak oto rzezba zaposredniczona przez komiks stata sie
cyfrowym memem.

Henryk Jerzy Chmielewski, , Tytus, Romek i ATomek. Ksiega XVIII”

Przyjrzyjmy sie teraz tym najstarszym - lub jednym z najstar-
szych (wszak ewidentnie narracyjna i sekwencyjna forme maja
juz stynne rzezby kolumnowe antyku: egipska ,stella Metterni-
cha”z ok. 360 r. p.n.e. oraz kolumna Trajana z Il wieku w. n.
e., nie mowiac juz o mniej znanych zabytkach, jak obrazkowe
plyty Wikingéw z Hammar z wieku VII) - realizacjom, gdy for-
ma rzezbiarska (najczesciej snycerska) przybiera posta¢ formy
komiksowej. Méwimy o szczytowych osiagnieciach sztuki wie-
koéw srednich - Drzwiach Bernwarda z Hildesheim i Drzwiach
Gnieznienskich oraz ponownie o satyrycznym ujeciu komikso-
wej formy w rzezbie, ktora stala sie¢ przyczynkiem do niezwykle
ciekawej dyskusji ideowej we Francji XIX wieku.

W pierwszej dekadzie XI w. biskupowi z Hildesheim udato
sie nie tylko rozpocza¢ budowe katedry $w. Michala, ale i ufun-
dowa¢ olbrzymie drzwi z brazu zlozone z szesnastu obrazéw, za-
mknietych niczym komiks dwa razy w o$miu kadrach, gdzie
kazde ze skrzydet petni funkcje nieomal albumowej strony. W tej
rzezbiarskiej koncepcji stanowiacej szczyt niemieckiej sztuki fi-
guratywnej udato si¢ anonimowemu artyscie (lub artystom)
zrealizowad przynajmniej dwa (a sadze, ze nawet wiecej) postu-
laty teoretyczne, stanowigce o tym, ze dane dzieto uzna¢ mozna
za komiksowe w formie. Drzwi z Hildesheim s3 komiksem nie-
mym (podpisy, niczym w pdézniejszych bibliach pauperum maja
tu znaczenie drugorzedne), ale ukazuja opowies¢ powszech-
nie znang odbiorcom - na o$miu obrazach ukazane sa biblijne
dzieje stworzenia cztowieka do wygnania z raju, na kolejnych
osmiu sceny z zycia Chrystusa. Historia jest powszechnie do-
stepna i jak dowodza $wiadectwa z epoki, cieszyla si¢ niezwy-
kia popularnoscia, niekiedy trudno si¢ byto przebi¢ przez ttum
wiernych ogladajacych kadry. Podobnie jak w wypadku mtod-
szych o prawie stulecie Drzwi Gnieznienskich. Czas powstania

47






zabytku (zwanego inaczej ,,Porta Enea” - Drzwi Spizowe, ,Porta Regia”
- Drzwi Krélewskie) to ok. 1170 r. za panowania Mieszka III Starego
(1122/25-1202). Inicjatorem i fundatorem byt jednakze nie sam wiad-
ca, lecz przypuszczalnie arcybiskup gnieznieriski Jan z Brzeznicy (zw.
Janikiem, zm. 1167/76 - jeden z narratoréw , Kroniki” Kadtubka) lub
jego nastepca Zdzistaw (Zdziszko). Uznanie tego ostatniego za mece-
nasa przesuneloby datowanie na wezesne lata 8o. XII w. Ostatnio po-
jawita sie teza, ze ,brazowa” historia Zycia i §mierci $wietego powstata
z inspiracji Kazimierza Sprawiedliwego (1138-1194). Jedno jest pewne:
mieszkanicom polskich ziem (lub dookreslajac Wielkopolski) niezbed-
na stata si¢ posta¢ o wymiarze ideowo-religijnym. Stad powrét do kul-
tu $w. Wojciecha. I stad fundacja takiego wiasnie, monumentalnego,
rzezbionego w brazie zabytku. Mistrz Piotr (legendarny i pojawiajacy
si¢ w niektérych opracowaniach twdrca) znakomicie wpisat sie w pa-
renetyczny model sredniowiecznej kultury. Na osiemnastu kadrach
(o dwa wiecej niz w Hildesheim, skad najprawdopodobniej zaczerp-
nieto wzorzec konstrukeyjny) ,rozrysowat” historie biskupa Wojcie-
cha - nadajac nawet indywidualne cechy postaciom Polakéw i Prusow,
wykazujac sie biegloscia i ekspresja, ktéra wskazywaé moze na zna-
jomos¢ sztuki bizantynskiej. Te kadry realizuja natomiast postulat
wzorca bohaterskiego, herosa meczennika, tak charakterystyczny dla
$redniowiecza. Wojciech, niczym Spider-Man broni swych widzéw
przed ztem (w tym przypadku polskich chrzescijan przed innymi reli-
giami). Ponosi $mier¢, lecz odnosi ideowo-moralne zwyciestwo. Gra-
ficzna narracja Drzwi Gnieznienskich - poréwnujac z postulatami
sztuki komiksowej, zwlaszcza w jej amerykanskim, propagandowym
wydaniu - jest przystepna, dla sredniowiecznego widza mitu realiza-
cja o superbohaterze.

Na koniec tych rozwazan o rzezbiarskiej formule sredniowiecznych
opowiesci obrazkowych, ktdre podobnie jak biblie pauperum malowane
na Scianach gotyckich katedr maja w istocie komiksowa forme, wré-
ce do tej anegdotycznej polemiki, ktdora, choé 150 lat temu rozbawita
Francuzéw, to byla tez elementem sporu o ksztalt swiecki lub religij-
ny republiki. Jules Francois Fleury-Husson, znany lepiej pod pseu-
donimem Champfleury (1821-1889), pisarz, krytyk, w swym dziele
,Histoire de la caricature au moyen age et sous la renaissance” wydru-
kowanym w Paryzu w 1875 r. omawia interesujace nas plaskorzezby
z niewielkiego gotyckiego kosciota Saint-Fiacre z miejscowosci Fouet
w Bretanii. Wzniesiony w jesieni sredniowiecza ok. 1450 r. zawiera
kamienne reliefy ilustrujace scena po scenie jedng z wersji ,Roman
de Renard” (,Opowiesci o lisie”), cyklu niezwykle popularnych bajek
Sredniowiecznych. Otdz biskup Cousseau (1809-1875) z Angouléme
(na marginesie odbywa sie tam najwigkszy festiwal komiksu w Euro-
pie), na widok jednej sceny, w ktdrej lis w habicie mnicha dopuszcza sie
kradziezy (luzno powiazanej lub nawet cokolwiek sprzecznej z doktry-
ng Kosciota), dokonat z pozycji swego majestatu dos¢ ryzykownej wy-
ktadni owej rzezby. Otz 6w lis mial by¢, jak fatszywi pasterze, odziany
w wilcza skére, zas pokonany i zdemaskowany zostaje przez prawo-
wierna owce. Champfleury - zwrodzong ironia - pozwala sobie wat-
pi¢ w tak ,pomystowa” interpretacje Nowego Testamentu, za$ wzrok
odbiorcy kieruje ku naturze i obserwacji zachowan zwierzat. Lis dos¢
czesto ma w zwyczaju udawad martwego, aby przyciagna¢ ciekawskie
kury i tym tatwiej je schwyta¢. Analizujac dalej wywdd Cousseau, oba-
la jego twierdzenie, iz rzezby sg ,triumfem wiary nad herezja”, a po-
kazuje nam to inne, zabawne i pelne humoru oblicze §redniowiecznej
sztuki komiksu. Te pelne drwiny wizerunki niestety nieznanego nam
rzezbiarza sg nader pomystowa adaptacja literackiego pierwowzoru
ihymnem na cze$¢ niezwyktych cudéw natury. Karykatury mnichéw
iksiezy sa ledwie elementem popularnego w sredniowieczu satyrycz-
nego nurtu kultury masowej. Celowo tu uzylem terminu zdawatoby
sie do$¢ obcego wiekom $rednim. Nie zapomnijmy jednak, ze kazda
zrzezb, kazdy z rysunkéw pozostawionych na murach romanskich ko-
Scioléw i gotyckich katedr, zaczynal by¢ niczym kamienna gazeta bez
stéw dostepna dla kazdego z przechodniéw. Niczym komiksowy pasek
w gazecie udostepnianej w modernistycznej kawiarni.

Drzwi Gnieznienskie, fot. WikimediaCommons
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Obelisk postawiony na czesc¢ René Goscinnego, zmartego w 1977 roku
pisarzaiscenarzysty komiksowego, Angouléme, Francja
fot. Wikimedia Commons

Pomnik - nieodlaczny element przestrzeni miejskiej - staje sie
rekwizytem wielu kréciutkich historyjek komiksowych druko-
wanych w prasie satyrycznej. Podobnie jak we wczesnych filmach
Charlesa Chaplina, adwersarzem w nich jest najczesciej osobnik
w stanie wskazujacym na spozycie. W sze$ciokadrowym ,Snie
pijaka” Wiadystawa Sandeckiego (,Mucha”, nr 51, 1888) tytuto-
wy bohater usituje odebra¢ model astrolabium... Mikotajowi Ko-
pernikowi (rozpoznajemy rzezbe Bertela Thorvaldsenaz183or.).
Zniecierpliwiony astronom w pewnej chwili wymierza mu cios
przyrzadem. Jeszcze raz przypomina nam si¢ Charlie Chaplin,
gdy trafiamy na ,,Obywatela Wazonika po urlopie” Jerzego Kar-
cza (najpierw prasa warszawska, pézniej ,Zycie Radomskie”, nr
117, 1947). Jak w ,Swiattach wielkiego miasta”, delegacja odsta-
nia pomnik, by na cokole ujrze¢ $piacego widczege (u polskiego
komiksiarza ob. Wazonika, ktéry ratujac sytuacje, staje w pozie
rzezbionej postaci).

Pisatem juz o tym jak rzezba stata si¢ komiksem, analizu-
jac kilka przykladéw ze zlotego okresu sztuki sredniowiecz-
nej. Przypatrzmy sie teraz, jak niekiedy to komiks staje si¢
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,Obywatel Wazonik po urlopie”, Zycie Radomskie, nr 117,1947

rzezba, lub twérca monumentéw siega do komiksowej estetyki.
W 2013 r. malo znany artysta z Sheffield - Andrew Vickers odna-
lazt na $mietniku pudetko z komiksami i przeczytat o otwartym
konkursie sztuki. Ze znalezionych magazynéw ulepit figure ludz-
ka izatytutowal ,Paperboy”. Rzeczoznawca i krytyk komiksowy,
trafiajac przypadkowo na wystawe, rozpoznat na nodze ,papiero-
wego chlopca” pierwsze wydanie ,, Avengers” i ocenil, ze komiksy
uzyte do wykonania rzezby na aukcji osiagnetyby cene okoto 20
tysiecy funtéw. Cata historia, opisana przez ,Daily Mail”, uczy-
nita nieszczegsnego rzezbiarza stawnym, cho¢ by¢ moze nie o taki
rodzaj rozglosu mu chodzito. Jesli juz jestesmy przy Avengersach
warto przywola¢ pierwsza, retrospektywna wystawe rzezb Jeffa
Koonsa w Azji (Hongkong, 2014). W przestrzeni galerii staneto
tam kilkadziesigt polichromowanych rzezb komiksowego boha-
tera Hulka z do$¢ niecodziennymi rekwizytami. Byt tam m.in.
Hulk z piszczalkami organéw wyrastajgcymi na plecach i klawia-
turami na brzuchu, lub Hulk niosacy na ramionach olbrzymie
kosze z kwiatami. W katalogu towarzyszacym wystawie artysta
ttumaczyl, ze Hulk komiksowy jest dla niego bohaterem i zna-
kiem naszych czaséw, miksujacym ,testosteronowe marzenia”
z codziennym trudem istnienia. Ironicznie miksuje sztuke ko-
miksu i antyczna rzezbe polski twérca Michat Jackowski. Na jego
plaskorzezbach widzimy chociazby odwzorowanie glowy posagu
starozytnego bohatera, ktorego mysli personifikuja si¢ w komik-
sowy ,dymek”, a w nim widzimy podobizne Wenus z Milo.

Jliada”, Clotilde Bruneau Luca Ferry, Pierre Tarranzano



Gdy juz jestesmy w $wiecie antycznych mitéw, przywolam po-
nownie rysunkowg adaptacje ,Iliady” Bruneau, Ferry’ego i Taran-
zano. Wbrew tekstowi Homera autorzy komiksu wprowadzaja
na karty albumu konia trojaniskiego w formie mobilnej rzezby
na kotach. Niewidomy poeta histori¢ upadku Troi i koncept Ody-
seusza ujawnit dopiero w ,Odysei”. Tu jednak autorzy, zapewne
dla lepszego efektu i bardziej jednoznacznego zwieniczenia histo-
rii Ilionu, wprowadzaja drewnianego konia (z ukrytymi we wne-
trzu wojownikami Achajow) jako swoisty rodzaj deus ex machina,
ale pozwalaja odegrac rzezbie bardzo istotng role w domknieciu
historii. Rozpisany na kilkanascie stron, barwny i efektownie
krwawy, rozegrany w czerwieniach, zétciach i pomaranczach
ognisk, krwi i wschodéw stonica final, wrecz naktania nas do cy-
tatu: Nie ufaj Grekom, gdy przynosza dary.

Stynna ,Zlota solniczka” Benvenutto Celliniego nie stata sie
wprawdzie bohaterka komiksu, ale nie mniej efektowny ,zto-
ty puchar” jest niczym $wiety Graal lub przynajmniej artefakt
przyczyna intrygi, przedmiotem popychajacym akcje do przodu,
nieomal spiritus movens jednego z najlepszych komikséw Janu-
sza Christy. Ten wyrzezbiony w zlocie, kunsztowny prosiaczek,
ktorego - z optakanym skutkiem - uwielbia ,catowaé w ryjek”
podczas uczt kasztelan Mirmit, zostaje skradziony. W awantur-
nicza, pelna gagéw i peryfraz z historii i popkultury wedréwke
wyruszaj Kajko i Kokosz. Puchar wciaz si¢ odnajduje i ginie, po-
zwalajac wartko toczy¢ si¢ opowiesci. Finat jest bardzo efektowny
i w stylu majstersztykow kultury ma-

- fantazja na temat jednego obiektu Bellmera i loséw jego tworcy.
Komiks niemy, ktéry nalezy rozszyfrowywa¢, dekonstruowac,
dopiero w finale uzupelniony zostaje o krétka note o artyscie. To
awangardowa w zamysle i realizacji opowies¢ graficzna, ktéra
ukazuje dos¢ niecodzienne podejscie do artystycznej biografii.
Bardziej typowe i na swdj sposob klasyczne w formie sg propo-
zycje: ,Méj dziennik” Macieja Jasiniskiego (scenariusz) i Jacka
Przybylskiego (rysunki) oparty na zapiskach bydgoskiego rzez-
biarza Jozefa Makowskiego, czy wydziergany niczym drzeworyt
, Wit Stwosz. Miedzy blaskiem a cieniem” Pawta Kotodziejskiego
(rysunki) i Bogustawa Michalca (scenariusz). Prawdopodobnie
najlepsza realizacja komiksowej biografii artysty (rzezbiarza),
w duchu tradycyjnym w ostatnich latach jest dzielo scenarzysty
Eddy’ego Simona i rysownika Joela Alesandra , August Rodin. Fu-
git amor, portret intymny”.

Uderza w tym komiksie adekwatnos¢ formy i tematu, autor
strony graficznej przyjmuje za punkt wyjscia szkicowy styl cha-
rakterystyczny dla notatek rysunkowych rzezbiarzy, zgaszona
kolorystyke i gwaszowy klimat najlepszego przyjaciela Rodina
wiréd impresjonistow - Edgara Degasa. Biografia artysty popro-
wadzona od weczesnego dziecinistwa do $mierci, skoncentrowana
na powstaniu kilkunastu najwazniejszych dziet - od ,Czlowie-
ka ze ztamanym nosem” do ,Mieszczan z Calais”, ,Balzaca” oraz
nieukonczonej ,Bramy piekiel” - obok spolecznego sprzeciwu
i kontrowersji, ktére wywotywatl swoimi dzietami Rodin, uka-

zuje tez gigantyczny wplyw, jaki wywart

sowej. Nieznajacym komiksu powiem
tylko tyle, ze przypomina na swéj hu-
morystyczny sposéb zakonczenie ,In-
diany Jonesa i Ostatniej Krucjaty”.
Pozostal nam rzezbiarz jako ko-
miksowy bohater. Jednym z nich jest
zyjacy w Katowicach Hans Bellmer
(1902-1975), malarz surrealista, ale
réwniez autor rzezb-lalek, taczacych
odwzorowane ciato kobiety ze skompli-
kowanym mechanizmem. Gdy komiks
Marka Turka ,Bellmer. Niebiografia”
podazal w strone czystej fantastyki,
powiedzieliby$my, ze to opowiesé o cy-
borgu lub jedna z wersji ,,Ex Machiny”,
tymczasem to podazajaca ku rebusowi,
okrutna - poprzez wptyw historii (arty-
sta zostal uznany przez nazistéw za re-
prezentanta ,sztuki zdegenerowane;j”)

o

na wspélczesne rozumienie rzezby i prze-
strzeni. Jest to jednakze historia opowie-
dziana i przefiltrowana poprzez zwiazki
z trzema kobietami - Rose, Claire i Camil-
le Claudel, z ktéra to artystyczny romans
stanowi centrum dramatu. Claudel byta
siostrg poety Paula i utalentowang rzez-
biarka (kilka jej prac widzimy na kar-
tach komiksu), spopularyzowang dzieki
monumentalnej biografii Davida Weissa
oraz filmowym kreacjom Isabelle Adjani
iJuliette Binoche.

Realizacje rzezbiarsko-komiksowe sg
nieustannie obecne na wystawach organi-
zowanych przy okazji festiwali fantastyki
i zlotéw fanowskich (comic conéw). Bo
czyz realizacja z pogranicza rzezby, mody
iteatru nie s3 konkursy cosplay eksploru-
jace kulture komiksu?

Marek Turek, ,,Bellmer Niebiografia”

PAWEL CHMIELEWSKI

Absolwent filologii polskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego, redaktor naczelny
magazynukulturalnego, Projektor”. Publikowat m.in.w, Zeszytach Komiksowych”,
,Studiach Sienkiewiczowskich”, ,Biurze Literackim”, ,Komiksimy”, “Halart”,
,Nowym Napisie”. Autor ksiazek eseistycznych o literaturzeiteatrze:, Stowacki
w supermarkecie”, , Stowacki w supermarkecie 2.0”, ,Stowacki w McDonaldzie”,
trzytomowej publikacji ,Nie tylko Yorgi. Historia swietokrzyskiego komiksu”
oraz trylogiimonograficznejo dziejach polskiejieuropejskiej narracji graficznej:
,Rozmaite gatunkiszaranczy. Cykle ilustracyjne i formy komiksowe w polskiej
prasie XIX w.”, ,Na dworze Gozdzikowego Krola. Polskie formy komiksowe
w kontekscie europejskim od XV wieku do roku1914” iw przygotowaniu - ,Harald
idzie na wojne. Narracje graficzne, cykle obrazkowe, komiksu od 768 do 1918
w Europie i Polsce”. Ma w dorobku trzy nagrodzone dramaty i scenariusze
komiksowe (m.in. ,Delta 800- misja”, ,12 prac Delty-800", ,Paderewski
w Biatym Domu”, ,Putapka Gargancjana”,,,Przygody Wtadka"). Zasiada w Radzie
ProgramowejMuzeum Komiksuw Krakowie. Dwukrotny stypendystaMinisterstwa
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SZTUKA MLODYCH

Mezczyzna wyzwolony

TEKST: TOMASZ ROGALINSKI

Na gruncie sztukipolskiej brakowato mitakich prac, ktére opowiadatyby

o procesie ksztattowania tozsamoscipsychoseksualnej. Nie pozostajgc

dtuzej biernym, wzigtem sprawy w swoje rece, wypetniajgc dostrzezong

nisze rzezbami z gliny, gipsu, styropianu, tkanin.

KREACJA

technika mieszana, 2008

Rozdzial ten zapoczatkowala ,Kreacja”. Powstata ona w odpowiedzi na pytanie pod-
stawowe ,kim jestem?”. Zrealizowaltem j3, majac dwadziescia jeden lat, co znalazto
odbicie w ilosci modelowych plemnikéw. W wymiarze wyobrazeniowym ostatni
wchlonat sie i nadat bieg nowej formacji zycia. Oczywiscie jest to zycie duchowe,
symboliczne. Wyrzezbiony w glinie i odlany w gipsie ptéd odpowiada Ja wewnetrz-
nemu, ktére podlega procesowi samoksztattowania. Utozone wokét formy owalnej
plemniki tworza symbol solarny kojarzony z duchowym oswieceniem. Kolory-
styczne zestawienie tkanin okresla wartos¢ meska i zeniska. Catosciowo realizacja
odnosi si¢ do biologicznych oraz kulturowych aspektéw formowania tozsamosci.




ZALAZNIA

rzezba tkaninowa, 2009

Rok pézniej pracowatem nad ,Zalaznia”. Na poziomie wyobrazni scaleniu ulegty
co najmniej dwa obrazy: schemat budowy kwiatow i wewnetrzny uktad plciowy
zeniski w przekroju poprzecznym. Rzezba tkaninowa sktada si¢ z dziewigcdziesig-
ciu dwdéch wykrojow zszywanych i wypychanych wlasnorgcznie. Jesli miatbym
wskaza¢, co taka wizje mogto wyzwolié, to przede wszystkim analiza bliskich re-
lacji migdzyludzkich, z uwzglednieniem relacji jednoplciowych. Zadatem sobie
Ppytanie, co stoi za tym, ze niektérzy ludzie zakochuja sie w osobach tej samej plci.
Najwyrazniej musi to wynika¢ z wewnetrznej dwoistosci - wnioskowatem, na-
zywajac tak po swojemu pierwotna biseksualnos$é. Zapragnatem wykazaé, ze jest
ona nadana z natury kazdemu czlowiekowi. Refleksje te przyciagnety wlasciwe
sobie skojarzenia.

Krwistoczerwona forma dtugo nie dawata mi spokoju. Zawieszona na $cianie
pokoju podlegata permanentnej kontemplacji. Wkrétce nazwalem ja symbo-
lem meskozenskim. Wygiete w tuk ramiona sg ityfalliczne - blizej im do orga-
nu meskiego niz jajowoddéw, ktére nigdy tak nie stercza. Kombinacja ta znajduje
potwierdzenie w naturze - istnieja przeciez obuptciowe kwiaty. ,Zalaznia” jako
stowo - skojarzenie odwotuje si¢ do sfery, w ktdrej poczatek znajduja wszelkie idee
iwyobrazenia, réwniez kosmogoniczne, zwigzane z poczatkiem stworzenia ludzi,
roslin i zwierzat. Wszechswiat jawil mi si¢ potezna rozciagliwa tuba, w ktérej jest
miejsce dla kazdego, szczegdlnie zas dla istnienia niepoddajacego si¢ jednoznacz-
nym klasyfikacjom.

Uwage zwraca regularny ukltad embrionéw. Nie s3 one zagniezdzone, ale na-
szyte. Na pierwszy rzut oka mozna sadzi¢, ze tworza liczna zbiorowos¢. Przy bliz-
szym rozeznaniu zorientujemy sie, ze mamy tu do czynienia z zaledwie trzema
postaciami, ktére wykonuja okreslone fazy ruchu. U géry wystepuje para embrio-
néw wirujacych, przywotujaca starochinski symbol réwnowagi yin i yang. Na-
stepnie rozdzielaja sie¢ i w trzykrotnym przedstawieniu zmierzaja w strone srodka,
zblizaja do siebie, po czym wykonuja ruch zstepujacy. Ustawione w nieznacznej
odleglosci za chwile ponownie powedruja ku gérze, by odbyé swéj taniec. Miedzy
nimi wystepuje embrion, ktory faczy w sobie cechy ludzkie i zwierzece. To auto-
portret symboliczny. Najwyrazniej potrzebowatem zwing¢ sie w kiebek i poczué
matym bezbronnym stworzonkiem. Zrazu nazwatem go embrionem kontempla-
cyjnym. Na mocy wyobrazni dostrzezemy, Ze nie zmienia miejsca polozenia i caly
czas obraca sie w jednym punkcie. Pytania, ktore stawialem, dotyczyty i mojej
tozsamosci. Kwestionujac ja, otworzylem sie na intuicyjne zrédlo poznania.

DWOCH SZCZESLIWYCH LUDZI TRZYMA SIE ZA RECE. CO ZROBISZ TY

gips, 2018

Zafascynowany kwestia zwiagzkow jednoplciowych stworzyltem rzezbe ,Dwéch
szczesliwych ludzi trzyma sie za rece. Co zrobisz ty?”. ,Dwéch” sugeruje relacje
mesko-meska (gdybym uzyt wyrazu ,,dwoje”, mowiliby$my raczej o relacji hete-
roseksualnej). Opowiadam o niej tak, jak uczynitby to aktor teatru dioni. Palce
opieraja sie na fragmentarycznej ukladance, ktéra okresla wspélna przestrzen zy-
ciows, ale wskazuje tez na interakcje z otoczeniem. Okazana w ten sposdb publicz-
nie bliskos$¢ wciaz uchodzi za akt najwiekszej odwagi, przynajmniej w naszych
szerokosciach geograficznych, bo na przyktad w Indiach, w wiekszych regionach
tego kraju trzymanie sie za rece przez mezczyzn uznawane jest za przejaw wzajem-
nego szacunku i przyjazni, bez podtekstu erotycznego.
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CIALOSCALENIE

gips, 2020

Kontemplujac nature relacji migdzyludzkich przypomniatem sobie jeszcze o ob-
serwacjach, jakie poczynitem w okresie dorastania. Skupilem sie wéwczas na mi-
tosnym zyciu pospolitych slimakéw ladowych. Poczatkowo byty to winniczki,
pézniej slimaki nagie. Scalone ze soba w godowym taricu wykazujg fizyczne po-
dobienstwo, co czyni z nich symbol relacji 0séb tej samej pici, ale fakt, ze potrafig
sie rozmnazac odpowiada heteroseksualizmowi. Zrzezbg ta moga identyfikowa¢
sie wszystkie pary, bez wzgledu na pleé, czy orientacje seksualna. Istotne jest du-
chowe porozumienie miedzy zainteresowanymi soba stronami.

Slimaki wiekszosci gatunkéw posiadajg jednoczes$nie meskie i zeriskie organy
plciowe, daty wiec pretekst do zobrazowania psychicznej obuplciowosci zwanej
inaczej biseksualnoscia lub androgynia (andros - mezczyzna, gyné - kobieta).
Przyzwyczajeni do fizycznej jednoplciowosci zapominamy o tym, ze wszyscy skia-
damy si¢ z pierwiastka meskiego i zeriskiego. Kwestie te warto rozpatrywac nie
tylko na poziomie biologicznym, ale i filozoficznym. Twierdze réwniez, ze ludz-
ka seksualnos¢ jest nazbyt zniuansowana, by dokonywa¢ radykalnego roztamu
na homoseksualnos¢ i heteroseksualnosé. Oba aspekty moga ze soba korelowaé
w obrebie jednego bytu.

MILOSC EROTYCZNA

glina polichromowana, 2012-2014

W rzezbie mimetycznej bezmuszlowiec chowa glowe pod powierzchnie plaszcza,
w czym dostrzezemy metafore introspekecji. Dawni mieszkaricy Ameryki Potu-
dniowej i Srodkowej méwili o pomidorze xitomatl. ,Peczniejgcy owoc” do chrze-
$cijanskiej Europy trafit w XVI wieku, gdzie przypominat jabiko, co potaczyto go
z pojeciem grzechu, mitosci zakazanej lub niespelnionej. Ale symbolem bliskich
relacji partnerskich s dla mnie takze biedronki. W przeciwienstwie do slimakéw
dymorfizm plciowy wystepuje, choé nie jest widoczny od razu. Niektorzy przypi-
sujg im charakter wylacznie zenski.

WSTYD

glina polichromowana, 2009

Mezczyzni na ogét niechetnie przyznaja sie do kobiecej strony swej psychiki. Ist-
nieje jednak pewne psychologiczne prawidlo: im bardziej staramy sie co$ ukry¢,
tym mocniej prze to do §wiata. Stare porzekadlo doskonale sprawdza si¢ w przy-
padku ,Wstydu”. Inspiracji dostarczyta postaé realna, ktéra widywatem z okien
swojego pokoju. Nosita duzy turystyczny plecak i dtuga do ziemi spédnice. W trak-
cie marszu ta czarna kurtyna unosita si¢ niesmialo, odstaniajac jednoosobowy
dramat - przero$niete, zdeformowane stopy. Pomimo ci¢zaru choroby kobieta
wychodzita do ludzi, na zakupy, na spacer - dbata o siebie. Tak naprawde data mi
pretekst do zobrazowania nieuregulowanego stosunku do mojej wtasnej kobie-
cosci, ktorg chwilami uznawatem za co$ niewtasciwego, chorobliwego, od czego
pragnatem sie odcigé. Z catym impetem wkroczyta w obszar mojej $wiadomosci,
peczniatairosta jak odstawione do wyrosniecia drozdzowe ciasto, przeciskajac sie
wszelkimi szczelinami do zewnetrznego Swiata.

IMADtO

glina barwiona pigmentem, 2012

Zachodzilem do wlasnego wnetrza, jak slimak w glab swojego ciata, wynoszac
z tej podrozy réznego rodzaju obrazy umystowe. Wzmozony stan introwersji od-
zwierciedla gliniana gtowa. Splecione palce tworza wrazenie ucisku, przypomi-
naja takze odndza gasienicy, ktéra potencjalnie moze przeobrazié si¢ w motyla.
Skojarzenie z wewnetrzng przemiang, bedaca doswiadczeniem literackich boha-
teréw romantycznych, wydaje sie adekwatne. Parafrazujac stowa wieszcza - pa-
trzylem w czaszke jak alchemik w stoje.




HODOWLA

technika mieszana, 2010 fot. Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakow 2013

W ,Hodowli” s16j to metafora sfery psychicznej, ktérag mozna przeswietli¢ w dro-
dze terapii psychoanalitycznej albo autoterapii. Futrzasty wykwit przechodzi trzy
fazy rozwojowe: inkubacje, implozje i eksplozje. Ilustruja one narodziny afektu.
Pierwsza wersja instalacji rzezbiarskiej skladata si¢ z jedenastu stoikow ( obec-
nie jest ich siedem) i w takiej formie wlaczono ja do wystawy zbiorowej ,Praca
kobiety nigdy si¢ nie koniczy”. Zaprezentowana w oprawie laboratoryjnej, w to-
warzystwie miedziorytu Albrechta Diirera i akwaforty Rembrandta van Rijna,
kojarzyta si¢ z konserwowaniem jedzenia oraz przyrzadzaniem medykamentow,
ktore ,poteznie dziataja na ludzkie cialo i umyst”. Ekspozycje przygotowato kra-
kowskie Miedzynarodowe Centrum Kultury w 2013 roku.

&

F.

FEMINISTA ALBO MILOSC

glina polichromowana (roz i biel od $rodka), 2013

Z rézowych rekawic uczynitlem symbol walki o autentyczny wymiar wlasnej
tozsamosci. Potrzebowalem szesciu miesiecy, by wiernie odtworzy¢ je w glinie.
Pozowaty mi prawdziwe. Nalezaty do ojca, ktéry trenowal amatorsko. Starat sie
zaszczepi¢ we mnie techniki samoobrony. Kierowata nim troska oraz mitos¢.
Chetnie bawilem si¢ nimi, jakby byly pacynkami. BodZcem wyzwalajacym wizje
byto stowo, z ktérego uczynitem tytut. Wyczytatem je w pewnej poczytnej gazecie.

PIESEK W KOLORACH TECZY

gips, (wersjall), 2020 / technika mieszana, 2010

Polemika z zeniskim potencjatem niewatpliwie lepiej pozwolita mi zrozumie¢ sy-
tuacje osob, ktorych ptec biologiczna nie odpowiada pici psychologicznej. Rzezba
odczytana metaforycznie obrazuje swobodne przemieszczanie si¢ pomiedzy dwo-
ma biegunami androgynii psychicznej, a potraktowana dostownie spetnia funkcje
medycznego fantomu, ilustrujacego poszczegdlne stadia terapii hormonalnej jaka
przechodza pacjenci transplciowi, nie wylaczajac z tego interwencji chirurgiczne;j.
Niezwykle, ze cialo ludzkie i psychika potrafig by¢ tak plastyczne.

Przezywajac tozsamosciowe dylematy, wyobrazitem sobie pieska, ktdry zrzu-
caz grzbietu welniang kamizelke tak, jakby byta mu niewygodna i kasa rézowa
narosl (jedna z wielu). Wizja ta przyczynila si¢ do powstania dwoch animalnych
autoportretéw. Nie s3 to typowe przedstawienia zwierzece, a raczej formacje in-
tuicyjne. Zwykle staram si¢ dochowa¢ wiernosci wlasnym obrazom umystowym,
jednak szarpanina z samym soba na dtuzsza mete jest nie do wytrzymania, dla-
tego ukazatem drapieznika w pozie statycznej, co sprawia, ze wyglada na mar-
twiejacego. Stres psychiczny czesto zmusza nas do przyjecia pozycji biernej - silne
doznania ,odchorowujemy” w milczeniu. Niedawno wykonatem druga wersje
~Pieska w kolorach teczy”. Pierwsza istnieje juz tylko w zapisie fotograficznym.
Brak narosli $wiadczy o zatagodzeniu sytuacji wewnetrznej. Réze, ktorych liczeb-
nos¢ ograniczylem, nie s3 jak uprzednio wyprodukowane fabrycznie - wszystkie
,zakwitly” w moich dloniach. Niektére kwestie z biegiem lat traca emocjonal-
ne zabarwienie. Wyobrazmy sobie zatem, ze teczowe pasma ulegty wymieszaniu
izrodzily barwe biala. Wyjasnienie to stoi w zgodzie z nauka. Dowoddw dostar-
cza optyka.
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O rzeczach niekoniecznie przyjemnych mozna opowiadaé w sposdb przystep-
ny, niepozbawiony wysublimowanej warstwy estetycznej. Instytucje kulturalne
s3 najwlasciwszym miejscem do szerzenia wiedzy psychologicznej. Gdyby zalezato
to ode mnie, z dziedziny tej uczynitbym gtéwny przedmiot nauczania w szkotach
podstawowych i $rednich, bo to wiasnie na tym etapie zycia dochodzi do emocjo-
nalnych erupcji i zatrzesien oraz tozsamosciowych zawirowan, ktdre wymagaja
wsparcia, zrozumienia i wyjasnienia. Mlodziez potrzebuje tego obecnie bardziej
niz kiedykolwiek. Wierze w postep mysli i edukacyjna warto$¢ sztuki.

,Piesni mitosne”, fotografia, 2012



JEST ANIMUS | ANIMA -
SYMBOLICZNA MIESZANINA.
KTO NIE PYTA, TEN NIC NIE WIE,
A WIEC LEPIEJ POZNAC SIEBIE.

T. ROGALINSK]

TOMASZ ROGALINSKI

Tomasz Rogalinskio sobie: Debiutowatemw 2009 roku, w GaleriiScena. Interesuje
mnie kondycja psychiczna wspodtczesnego mezczyzny, jego bycie w swiecie.
Swoje realizacje objasniam pod katem psychologii analitycznej. Istotne sa
dla mnie symbol i metafora. Pracuje w glinie, gipsie, tkaninach. Pisze teksty
Mieszkam w Koszalinie.



SZTUKA MLODYCH

Wszyscy migrujemy.
Polski Pawilon EXPO w Dubaju

EXPO, DUBAJ, HAStO PRZEWODNIE:, £ ACZENIE UMYSEOW" 110.2021-31.03.2022

TEKST: BEATA SLIWINSKA

Zaczynajgc swojg opowiesc o Expo 2020 w Dubaju, mogtabym od razu

rozpoczagc ten tekstinformacjamiprasowymi, liczbamiitym wszystkim,

co mozna bez trudu znalezé¢ w sieci na temat tego wydarzenia.

Postanowitam swojg opowiesc¢ zaczgcé bardziej z poziomu emocjiiserca

niz skonkretyzowanych, gospodarczych wyliczen.

Pawilon Polski w Dubaju to piekna opowies$¢ o zmiennosci, migracjach, rozwoju.
Dynamika, ruch czy kinetyka to pierwsze, co daje si¢ poznaé wraz z odwiedzinami
w tym miejscu. Bryta, bardzo geometryczna, kubistyczna, jakby modutowa, po-
zwala wyobrazié¢ sobie nieskoniczone, nakladane na siebie sze$ciany.

To, co jednak wptywa na nasze zmysty w pierwszych sekundach to SZMER
i ogarniajacy nas ruch biatych, tréjkatnych elementéw konstrukgji. To tak jakby
setki, albo tysigce ptakéw taniczylo nad nami tak, jak niejednokrotnie dzieje sie
w naturalnym srodowisku.

WIATR JEST TUTAJ PRAWDZIWYM DYRYGENTEM,
WSZYSTKO, CO ZATRZEPOCE, ZALEZY OD NIEGO.

Projektanci Pawilonu, pracownia WXCA, nie bez przyczyny daja nam na starcie
te doznania. Bogactwo naturalnej przyrody, réznorodnos¢ krajobrazu i strategiczne
polozenie w centrum Europy sprawiaja, ze Polska jest najwazniejszym siedliskiem
europejskich ptakéw wedrownych. Szmer biatych tréjkacikéw ma byé symbolem
tych tak waznych dla naszego kraju migracji.

Centralne potozenie Polski na mapie Europy pozwolilo projektantom stworzy¢
opowiesci o pieknie polskiej natury, wymianie miedzynarodowej, mobilnosci, eks-
porcie idei i mysli technologicznej. I wokét tego tematu krazy réwniez maj projekt
na EXPO.

,POLAND. CREATIVITY INSPIRED BY NATURE"

Hastem gléwnym Pawilonu Polski na Wystawie Swiatowej EXPO 2020 w Dubaju
jest ,Poland. Creativity inspired by nature”, a tak zwana Strefa Zero, rozpoczynajaca
przygode z pawilonem, potocznie zwana ,kolejkowa” to czesé bedaca hotdem dla
polskich krajobrazéw. Jako projektanci graficzni i ilustratorzy mielismy mozli-
wos¢ zatopic sie w te strefe i na rok przed otwarciem pawilonu mie¢ do czynienia
z magia polskiej natury w polaczeniu z designem i animacja. Strefa Zero to nic in-
nego jak pie¢ kreatywnych donic, ktére zbudowane s3 z animowanych plafonéow
- ekrandw, ukazujacych pie¢ kolejno zaprojektowanych krajobrazéw. Mozemy
tutaj zobaczy¢ interpretacje Wybrzeza (autorem tej pracy jest znakomity rysow-
nik Tomasz Opasinski), Jezior i Rzek (Joanna Rusinek), Laséw i mokradet (przy-
gotowanych przez Krzysztofa Domaradzkiego), G6r (w romantycznym wydaniu
artystki Martiszu). Mnie samej zostaly przypisane do interpretacji polskie Egki,
co ucieszyto mnie nader mocno, gdyz taka silnie kojarzy mi si¢ z dziecinstwem
i dorastaniem na wsi.
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Wspélnie z innymi autorami swoich krajobrazéw pracowalismy nad najlep-
szymi interpretacjami tematu, przygotowujac piec niezaleznych, rézniacych sie
stylem projektow, ktore zostaty przeniesione we fragmentach do interaktywnych
donic, gdzie obraz cyfrowy zostal zmiksowany z prawdziwymi roslinami poszcze-
g0lnych regionéw. Ten niezwykly mariaz, przeniesiony na pustynny ekosystem
Dubaju jest niesamowicie pobudzajacym elementem strefy. Dzieki wystajacym
z donic luneta, a tak naprawde zaaranzowanym w ten sposob ekranom ledowym,
mozemy zblizy¢ oko i podejrzed, jak zyje kazdy krajobraz, kazda interpretacja w dy-
namicznej animacji.

Do pracy nad projektem graficznym ,Meadows-Eaki” podesztam dwuetapowo.
W pierwszej czesci zalezato mi na obudzeniu wspomnien z dziecinstwa, skojarzen
z fauna i florg polskich gk i pastwisk. Wyobrazatam sobie najblizsze mi uczucia,
jakie pamietam z momentéw przebywania z natura. Pierwsze dwadziescia lat wy-
chowywatam sie obok 13k, pdl i laséw, zatem projekt zwigzany z moja macierza
byt czyms$ mitym i refleksyjnym. Nastepnie poprositam grupe bliskich oséb, jak
i zupelnie nieznajomych o napisanie jednego i pierwszego nasuwajacego sie stowa,
kojarzacego si¢ z taka. Zebratam najczesciej pojawiajace si¢ odpowiedzi, tworzac
mape mysli. Stad juz rozpoczelam droge kreacji i krystalizowania pomystu.

Gléwna osig wizualng projektu zostat polski kwiat w rozkwicie, ktérego pod-
stawg sg ptatki maku. Dokonatam szerokiego poszukiwania typowych gatunkéw
dla gk, dlatego na 6w kwiat sktadaja sie miedzy innymi miks ptatkéw z roslin tj.:
Mak Polny, Chaber, czy Jaskier Polny, oraz z kolorowych skrzydel motyli: Rusatka
Pawik oraz Paz Krélowej.

Ornamentyka, ktéra pojawia sie w projekcie, nie jest przypadkowa. Chciatam
stworzy¢ projekt réznorodny, zaréwno sktadajacy sie z elementéw abstrakeyjnych,
wolnych od twardej kompozycji, jak i tych geometrycznych. Zwiericzeniem projek-
tu jest ogladanie projektu w odwréceniu kolorystycznym, czyli negatywie, ktory
ma symbolizowa¢ sposob percepcji wzrokowej ptakow i owadéw.

fot. B. Sliwinska
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Pawilon Polski na EXPO w Dubaju przyjat od jesieni wiele wystaw, m.in. te nadzo-
rowane przez Instytut Adama Mickiewicza. Mamy tez tutaj szereg zajec i warsztatow
dla dzieci, a wlasciwie kazdego wieczora mozna tu ustysze¢ muzyke Chopina na zywo.
W otoczeniu calej kultury kraju arabskiego to kontrast, ktéry nie umyka wrazliwcom.

,THE AMAZING LAND OF QUARKS, ELEPHANTS AND PIEROGI”

I tutaj sie zatrzymam, bo wystawy kulturalne to czarny kon tych zawodéw. Pierwsza
prezentowana wystawa czasowa w pawilonie byta ekspozycja , The Amazing Land of
Quarks, Elephants and Pierogi” inspirowana ogloszona najpiekniejsza ksiazka roku
2018. Pod koniec grudnia zas polska strefa EXPO goscita wystawe wyjatkowa, odno-
szacg sie do polskiej tradycji Swigt Bozego Narodzenia, czyli czemus bardzo abstrak-
cyjnemu dla lokalnego odbiorcy.

Tworcy i kuratorzy wystawy - Studio Grynasz (Marta i Dawid Grynaszowie) oraz
Katarzyna Rzehak poprosili pie¢ nowoczesnych studiéw projektowych, o zaprojekto-
wanie nowych wersji optatkéw. Zalozeniem byto pokazanie wartosci uniwersalnych,
waznych we wszystkich kulturach i religiach. Twércy zinterpretowali hasta takie jak:
pokéj, mitosé, szczescie i harmonia, troska o srodowisko, dobro. Miatam te niesamo-
witg okazje zaprojektowac jeden z nich.

,POKOJ” - jakze wymowne i potrzebne w ostatnich tygodniach hasto. Postano-
witam utrwali¢ je w sylwetce symbolicznego juz golebia, w nowej formie, zamiast
skrzydel, zbudowanego z dwdch ludzkich dioni, utozonych w sytuacjilotu. Projekt jest
czytelny réwniez w poziomie, a otwarte dlonie maja symbolizowa¢ gest serdecznosci
i otwartosci. Duzy okrag to alegoria mocy storica, eteru i powietrza, a geometrycz-
na, siedmioramienna gwiazdka to przeniesienie symboliki oczekiwania na pierw-
szg gwiazdke. Wbudowane oko w motyw golebia ma odniesienie do o§wiecenia i jest
to centralnym elementem kompozycji. Poziome linie to hold dla ziemi, jej zyznosci
iplonéw, jakie daje.

,POLSKISTOY’

Dla tych, ktérzy nie widzieli jeszcze bryly samego pawilonu, warto wspomnieé
o0 jego drewnianej strukturze konstrukeji i catkowitej mobilnosci - w prosty sposob
mozna go zdemontowac i przewiez¢é w inne miejsce.

Samo miejsce zaprasza nas do wspolnego Polskiego Stotu. Oskar Zieta, gtéwny pro-
jektant tej centralnej instalacji naszego pawilonu potraktowat to wyzwanie jak kolej-
ne swoje dzielo, rzezbe, zbudowang z istnej mozaiki, zawierajacej takie tworzywa jak
miedz, szklo, drewno, stal, aluminium i ceramika. Kazdy element, kazde tworzywo
symbolizuje inng czes¢ kraju.

Projekt ,Polskiego Stotu” opracowata firma RAZ, natomiast Ejsak Group wykonata
konstrukeje ,Polskiego Stotu”, elementy drewniane i warstwe interaktywna instala-
¢ji. Sama bryla jest niesamowita - to kunsztownie wykonany mebel, zbudowany ze
120 wyfrezowanych blokéw z polskiego drewna jesionowego, gdzie czes¢ z nich stano-
wia moduly specjalne. Ich autorami sg designerzy, specjalizujacy si¢ w konkretnych
materiatach. I tak w Polskim Stole znajdziemy moduly ceramiczne autorstwa projek-
tantéw z Zakladéw Ceramicznych ,Bolestawiec”, szkta, wykonane przez Agnieszke
Bar, czy zaskakujace tworzywa uzywane w przemysle jachtowym autorstwa Conrada
Shipyard.

Specjalne frezowane drewniane bloki, czyli core rzezby-mebla to dzieto Macieja
Siudy. Gléwna idea byto pokazanie, jak kreatywnie, opierajac si¢ na umiejetnosciach,
rzemiosle i nowych technologiach, mozna przeksztalci¢ naturalne surowce w praw-
dziwg sztuke.

Oskar Zieta tak opisat technologie stotu: W procesie przygotowania poszczegdlnych
modutéw wykorzystalismy technologig FiDU. Polega ona na nadaniu trzeciego wymiaru
dwuwymiarowym metalowym formom za pomocq wewnetrznego cisnienia. Jest to proces
,kontrolowanej utraty kontroli”, w ktérym na metal oddziatuje sita fizyczna - mozna to
poréwnac do proceséw geologicznych prowadzgcych do powstawania gorskich wzniesien,
do ktérych nawigzujg nasze rzezby*.

,Polski Stét” to niejednoznaczne nawigzanie do polskiej tradycji przyjmowania go-
$ci, rodziny i przyjaciot przy stole, spedzania czasu przy dobrej strawie. To reinterpre-
tacja catego bogactwa polskiej kultury kulinarnej pokazana w formie masywnego,
modulowego dzieta sztuki.

Expo, to troche takie ,Igrzyska Olimpijskie” w reprezentowaniu danego kraju. Mo-
zemy je ogladac raz na pieé lat, przygotowywane przez lata, skupiaja si¢ wokét naj-
czystszych idei i pragng zaprezentowac si¢ od najlepszej strony.

By¢ moze i rowniez rywalizujace ze sobg panistwa sa czescig tego spektaklu, ale na-
groda nie s3 medale i podium, a raczej umiejetno$¢ nawigzania miedzynarodowych
wspdlprac, podpisanie uméw wigzacych gospodarczo rézne rynki.

fot. B. Sliwirska

fot. materiaty prasowe

fot. materiaty prasowe



Wielce inspirujace jest by¢ wewnatrz procesu powstawania tak wielu projektéw,
obejmujacych projekt pawilonu EXPO, méc przy tym skonfrontowac siebie i swoje
prace w projekcie angazujacym tworcow wielu branz i wybitnych rzemieslnikow.
Moge zajrze¢ od srodka w proces, poznac spojrzenie innych artystow i oczywiscie by¢
czescig zespotu, ktéry odpowiada za jak najlepsza opowies¢ o Polsce. Jako twérczyni
moge powiedzie¢ na pewno - jest we mnie pasja tworzenia i zaangazowanie, bo mam
szanse pokaza¢ swoj warsztat, styli prace wielu ludziom. To $wietny motywator, by
zaprojektowac co$ nietuzinkowego.

1 MarzenaMroz, ,Polski Stot” w Pawilonie Polski na Expo 2020 w Dubaju,6.10.2021, https://businesstraveller.pl/wiadomosci/polska/polski-stol-dubaj-expo / [dostep: 20.03.2022].

fot. materiaty prasowe

BEATA SLIWINSKA

Multidyscyplinarna projektantka wizualnaorazkreatywna, zwyksztatceniainzynier architekt. Mieszka
itworzy w Warszawie. Pracuje w nurcie modyfikacji graficznychikolazuina tej technice opiera w wiek-
szosciswoja prace.

Jestautorkg projektow zwigzanych z kulturg masowa, reklama jak i projektaminiekomercyjnymi. Tworzy
iwystawia autorskie obrazy wykonane technika kolazu analogowego.

W dorobku Beaty znajdziemy postprodukcje graficzne sesji edytorialowych, projekty oktadek ptyt
muzycznych, oktadek ksigzek, ilustracji, oprawy graficznej wydarzen kulturalnych, koncertow, a takze
identyfikacjiwizualnych. W projektach stawia naindywidualny, rozpoznawalny styl, wspiera rowniez akcje
charytatywne. Przekazuje tajnikiswojejpracyifachuz powodzeniem nawieluwarsztatachiwyktadach.
Wspotpracowata m.in. z brandami komercyjnymijak Adidas, Spotify, Facebook, Netflix, Dr Irena Eris,
Reserved, Audioriver Festival, Estrada Poznanska, CCC, Tylko, Durex, Puro Hotels, NOTI, Skoda Polska,
Orska, Levi'siin. Projektowata oprawy graficzne dla Teatru Syrena, Festiwalu Filmowego Ale Kino!,
wspotpracuje zMuzeum Polin. Jest autorka oktadek ptyt muzycznych spodszyldu UKnow Me Records,
Asfalt Records, Sony Music, Warner Polska, czy ART2, z powodzeniem nagradzanych w konkursach
oktadkowych takich jak Cover awArts czy Konkurs 30/30. Projekty Beaty pojawiaty sie natamach HUF
Magazine, Design Alive, Newonce, Zwykte Zycie, Label Magazine, Futu, Fathers, KMAG, Lounge Maga-
zine, Pismo, Charaktery czy Zwierciadto.

Jej prace docenit i wydrukowat wtoski Vogue, a plakaty byty prezentowane podczas LA Artistic Book
Fair w Los Angeles. Nagrodzona w konkursie Polish Graphic Design Award 2018 za najlepsza ilustracje
prasowa i wyrozniona za plakat komercyjny. Nominowana w kategorii Projektant w konkursie Projekt
Roku 2017 oraz wyrdzniona w konkursie PROJEKT ROKU 2019/2020.
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,Historia i natura kamienia czy kawatka metalu
z przesztoscig wywotuje u mnie odzew i za nim podgzam”

— rozmowa z rzezbiarka Matgorzata Wojnowska-Sobecka

ROZMAWIALA: HANNA SOBECKA

Jest Pani profesjonalna rzezbiarkag tworzaca sztuke od lat.
W czym znajduje Pani inspiracje do swoich rzezb?

W obserwacji tego, co wokol mnie sie dzieje nie tylko w relacjach miedzyludzkich, ale
w szeroko pojetej naturze rzeczywisto$ci. Skupienie na pozornie btahym detalu, ktory
mnie ujal, byto moim dotychczasowym doswiadczeniem realizowanym w sztuce. Ostat-
nio to, co robi¢, mogtabym nazwa¢ porzadkowaniem pojec. Pewna potocznosé w porozu-
miewaniu si¢ odbiera stowom ich bogactwo wieloznacznosci. Czasem zatrzymuje sie, zeby
przemysleé je na nowo i obrazuje.

Inspiruje mnie tez sam materiat, w jakim pracuje. Historia i natura kamienia czy kawal-
ka metalu z przeszloiciag wywotuje u mnie odzew i za nim podazam.

Panirzezby wyrdznia kontrast faktur oraz zréznicowana obrébka medidw.
Jakie sg Pani ulubione materiaty rzezbiarskie i dlaczego?

W spotkaniu z kamieniem czy metalem zawsze czuj¢ emocje. Natychmiast zaczyna si¢ pe-
wien rodzaj komunikacji miedzy mna i materialem. Dlatego najczesciej korzystam z goto-
wych uksztattowanych form. Niewiele zmieniajac, wykorzystuje ich istniejacy potencjat.
W tym sensie moge powiedzieé, ze praca, ktéra powstaje jest dzietem wspélnym - moim
inatury.

Inaczej jest z praca w glinie. Rzezba ceramiczna to druga bliska mi technika. Pracujac
w glinie otwieram si¢ na to, co dzieje si¢ w trakcie - $lad narzedzia, gest. Jest to polaczenie
planu pracy z intuicja. Aleiw rzezbie ceramicznej pojawiaja si¢ elementy metalu, kamie-
nia, szkla, czasem koloru.

Pochodzi Pani z okolic Bydgoszczy, a dzisiaj tu pracuje.

Co takiego podoba sie Pani w tym miescie?
To, co najbardziej w Bydgoszczy mnie ujeto to dobra energia. Czuje ja w pracy w bydgoskim
plastyku, ale tez w dynamice rozwijajacego si¢ miasta. Z Bydgoszcza jestem zwigzana od
czterech lat. Dotad bytam spacerowiczem, uczestnikiem niektorych wydarzen kultural-
nych. Teraz widzg, ile dzieje si¢ codziennie.
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,Gtowa VI”, glina ceramiczna, szkto, 2013 | ,Gtowa V", glina ceramiczna,2018 | ,,Notes I, kamien, metal, 2020, fot. Matgorzata Sobecka
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W Bydgoszczy mozna zobaczyc wiele rzezb z rédznych etapow rozbudowy miasta.
A jaka jest Pani ulubiona bydgoska rzezba?

Wiele godzin spedzitam przy Fontannie prof. Ferdinanda Lepckego. I wiem, ze nadal zmie-
niajac tawki, bede przy niej siada¢, podziwiajac wspaniale rzemiosto artysty, ale takze czer-
piac energie, ktdra z niej bije. Wazny jest dla mnie rowniez ,Przechodzacy przez rzeke”
Jerzego Kedziory. Odwazne zawieszenie pelnowymiarowej rzezby na linie podwaza mysle-
nie o rzezbie jako obiekcie ciezkim, zmienia punkty oparcia, co ma wplyw na kompozycje.
Nie bez znaczenia jest przestrzen, w jakiej si¢ znajduje. Ta ilos¢ powietrza wokot, wysokos¢,
stwarza dodatkowe napiecie.

Wymienitabym wiecej rzezb Bydgoszczy, ktore maja dla mnie wartos¢, ale pytanie jest
0jedng. Dla mnie ulubione s3 dwie.

Czy ma Panijakiegos ulubionego artyste/artystke polskg?
A moze dzieto, ktore wptyneto na Pani rozwdj jako artystki?

Kiedys bytam zafascynowana twdrczoscia Jana Berdyszaka, ktéry nauczyt mnie czystosci
formy, potem byty kolejne fascynacje: Mirostaw Balka i jego gleboko osobista historia za-
warta w sztuce. Dla tego artysty nawet temperatura staje si¢ tworzywem np. pomnik ofiar
katastrofy promu ,Estonia” w Sztokholmie, ktdry w zatozeniu musi mieé¢ zawsze tempe-
rature czlowieka - 36,6. To jest zupelnie nowa jakos¢ myslenia o sztuce bedacej nie tylko
w sferze wizualnej, ale komunikacji na poziomie doswiadczen.

Jakijest Pani poglad, jako rzezbiarki, na rozwadj polskiej rzezby w ciggu ostatnich lat?

To pytanie bardzo trudne, poniewaz sztuka obecnie rozwija si¢ wielowatkowo, podziat
na dyscypliny zaciera si¢. Na pewno jest powrot do figuratywnosci, do tego co nazywamy
warsztatem rzezbiarskim i dotyczy to nie tylko sztuki polskiej. Pojawiajg si¢ tez w obecnej
sztuce czesciej watki osobiste zwigzane z konkretnym doswiadczeniem artysty. Bardziej
otwarcie i emocjonalnie podejmuje on dialog, prowokuje i komentuje rzeczywistos¢. Dzieje
sie to réwnolegle do innych rozwijajacych sie dziatan w sztuce takich jak zagadnienia zwia-
zane z zagospodarowaniem przestrzeni, materia, formga.

Na co dzien uczy Pani w bydgoskim Liceum Plastycznym.
Co Pani najbardziej sie podoba w tej pracy?

Po pierwsze uczniowie. Lubi¢ pracowa¢ z mtodymi ludzmi. W pracowni staram si¢ utrzy-
maé réwnowage miedzy atmosfera swobody i skupienia na pracy. Gdy jest dialog, wtedy
uczymy sie¢ od siebie nawzajem odkrywac nowe, pokonywac trudnosci, osiggac zamierzo-
ny cel, a przede wszystkim rozmawia¢, rozmawiaé. Z czasem widze jak przetamujac ste-
reotypy, sami siegaja po nowe rozwiazania izawsze jest to autentyczne i Swieze. W ciggu
ostatnich 12 lat pracy w plastyku mam juz o$mioro absolwentéw, ktérzy wybrali studia
na kierunku rzezba. To daje mi duza satysfakcje. Pracuje z nauczycielami, ktérzy sa row-
niez czynnymi twércami. Wiasnie w bydgoskim BWA trwa nasza (pedagogdow) wystawa.
Jestem wiec w dobrym miejscu.

Czy rzezba jest trudniejsza w odbiorze niz inne odtamy sztuki?
Co jako nauczycielka poradzitaby osobom, ktére postrzegajg jg jako te najbardziej wymagajaca?

Nie sadze, by rzezba byta trudniejsza w odbiorze. Tréjwymiarowe obiekty s3 bardziej natu-
ralne. Tak widzimy $wiat. Uczymy sie obrazowania plaskiego i staje sie ono dla nas natu-
ralne pézniej. W rzezbie jest wielo§¢ technik, materialéw, gabarytow...ale wlasnie bliski
kontakt z konkretng materia, wielos¢ ogladéw to rodzaj spotkania z nowa rzeczywistoscia
wykreowang przez artyste. Rzezba ma fakture, temperature, mase - wigze sie to z doty-
kiem. Potencjalnie, poniewaz na wystawie rzezb nie dotykamy, ale c6z jest blizej cztowie-
ka. Chciatabym, by odbiorca darzyt zaufaniem autora pracy, ktéra ma przed soba i podjat
z nim dialog, uruchamiajac w sobie otwartos¢, wrazliwos¢, a nawet zmystowos¢.

W, Plastyku” uczy Pani mtodych artystéw. Jakie szanse majg Pani zdaniem na zaistnienie oraz prace w Polsce?

Mam kolegdw rzezbiarzy i wszyscy sa bardzo zajeci. Wyglada na to, ze nie jest tak Zle z pra-
cg w tym fachu. Rzezbiarze realizuja sie w roznych specjalnosciach. To nie tylko pomniki,
ale irzezba architektoniczna, obiekty plenerowe, rzezba kameralna, statuetki, meda-
le, tablice pamiatkowe, ceramika artystyczna, szkto artystyczne. Wymienitam tylko te
najbardziej podstawowe. Rzezbiarz dziata w przestrzeni tréjwymiarowej w réznej skali,
w réznych materiatach na wiele sposobow. Do sztuki wkraczaja nowe techniki, inzynie-
ria, elektronika - przysztos¢ nalezy do artystow odkrywcow z dobrym warsztatem. Tak
wiec jestem spokojna.



zcyklu,,RELACJEII”, glina ceramiczna, 2014., fot.Matgorzata Sobecka

MALGORZATA WOJNOWSKA-SOBECKA

Dyplom uzyskata na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu w pracowni rzezby Barbary Bieniulis-Strynkiewicz oraz
prof. Adolfa Ryszki.

Bliska jest jej rzezba ceramiczna, ale stosuje rowniez inne materiaty, takie jak
kamien, metal. Zajmuje sie takze grafika - jest laureatka nagrod w tej dziedzinie.
Wystawy indywidualneizbiorowe w Polsce oraz w Pradze, w Holandii, Turcjii Belgii.
Jej prace znajduja sie w instytucjach, a takze w zbiorach prywatnych w Polsce,
Belgii, Niemczech, Peru, Indiach i na Malcie. Brata udziat w Miedzynarodowym
Sympozjum Projektantéw Mediateka - Uniwersytet w Brasov, Rumunia w roku
2005 Cztonkini Stowarzyszenia Artystycznego Otwarte oraz ZPAP PSU. Od
roku 2009 wspodtorganizatorka Miedzynarodowego Sympozjum Artystycznego
Malownicza Barbarka koto Torunia.
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Hanna Zutawska
— wszechstronna artystka zaprzyjazniona
z otaczajgcym jg Swiatem

— rozmowa z Ewg Zutawskg-Bogacka

ROZMAWIALY: EDYTA ILJASZEWICZ | MONIKA SKOWRONSKA

Kiedy kilkanascie miesiecy temu trafity$my do domu Pani Ewy Zutawskiej-Bogackiej, od razu po-
czuty$my wyjatkowy klimat panujacy w przestrzeni, ktérej prog przekroczytysmy. Dzisiejszy dom
Pani Ewy, byt kiedy$ pracownia Hanny Zutawskiej. Z kazdej strony otaczaly nas dzieta sztuki - rzezby,
obrazy, naczynia - absolutnie magiczne miejsce. Pani Ewa raczyta nas wieloma historiami z zycia jej
ijej cioci, ktore skradly nasze serca. Jaka byta Hanna Zutawska? Pani Ewa w rozmowie z nami, opo-

wiedziata o swojej cioci, ktora byla jej najlepsza przyjaciétka.

Jak opisataby Pani swojg wiez z Hanng Zutawskg?

Ciocia Hania zawsze byta bardzo ,na luzie”, wesota i przyjaznie nastawiona do ludzi. Do§¢
czesto wychodzity$my razem na spacery na Monte Casino w Sopocie w czasie moich stu-
diéw w Gdansku. Zapalalysmy ostentacyjnie papierosa, a co wtedy byto nie do przyje-
cia, zeby kobieta palita na ulicy. I tak schodzitysmy w dét, w strone morza - palac sobie
po drodze. Ciocia Hania byta zdeklarowang feministka, chociaz wtedy nie uzywato sie
takich sformutowan. To nasze palenie, to byto bohaterstwo, ktos mégt nas przeciez zwy-
mysla¢. Ciocia miala cos takiego w sobie, ze nikt nie odwazylby si¢ chyba tego zrobi¢.
Miala wewnetrzna site. Bardzo mito wspominam réwniez wedréwki z ciocig Hanig po gé-
rach, w Dolinie Pieciu Stawdw, wspdlne narty wraz ze stryjem Jackiem. To byly naprawde
wspaniale czasy.

Hanna Zutawska byta wielka przyjaciétka mtodych ludzi: swoich studentéw na wydzia-
le rzezby w PWSSP (dzi$ Akademii) w Gdansku, a takze - mialam to szczgscie - moja.
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fot. Edyta lljaszewicz
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Mieszkaja Paristwo w pieknej przestrzeni, ktdra niegdys byta pracownig Hanny Zutawskiej.
Czy czuc tam wcigz magiczny, artystyczny klimat? Czy widzi Pani w domu kadry z obrazéw artystki?

Tak, tak. Jak najbardziej to czujemy. Tutaj jest caly czas tak, jak byto. Nigdy nie zrobilismy
zadnego przemeblowania w pracowni. Mnie sie wydaje, ze to dalej trwa.

Kiedy sama tworze, to nawet w tym samym miejscu, w ktérym tworzyta ciocia. Jedna ze
sztalug nalezata do niej. Artystyczny duch tego miejsca jest odczuwalny. Dalej otaczaja nas
figurki, naczynia, obrazy stworzone przez ciocie - czu¢ w przestrzeni co$ wyjatkowego.

Jaka byta Hanna Zutawska na co dzien? Co ja inspirowato, gdzie szukata natchnienia?

Mieszkajac razem z Nia, mogtam przygladac si¢ jak maluje. Opowiadata mi, co ja zainspi-
rowato do namalowania cyklu obrazéw - np.: thumy ludzi na ulicach, pobyt w sanatorium
lub w szpitalu, kolejki w sklepach... Wlasciwie stale obserwowata otaczajacy ja swiat i pla-
nowata przedstawienie go w malarstwie.

Jej rzezby ceramiczne nawigzywaty tematycznie do greckiej sztuki starozytnej i mitow
greckich. Niektdre to projekty wiekszych rzezb lub formy uzytkowe.

Czy ma Pani swoja ulubiona prace Hanny Zutawskiej - obraz lub rzezbe?
Dlaczego wtasnie ona / one wzbudzajg w Pani najwieksze emocje?

Mam kilka ulubionych ceramicznych prac Cioci Hani - patery na owoce i wazon przepiek-
nie szkliwiony w kolorze ultramaryny, s3 w mojej prywatnej kolekeji.

Wiem, ze sama Pani tworzy. Czy miatyscie okazje wspodlnie spedzac czas malujgc badz rzezbigc?
Czy obserwowata Pani swoja ciocie podczas tworzenia?

Ja bylam studentka Jacka Zulawskiego i to mi bardzo odpowiadato. Niestety jednak prze-
niesli mnie do innej pracowni, uwazajac, ze rodzinne koneksje sa niepozadane. To Jacek
Zutawski byt takim ,szefem malarstwa i plastyki” w rodzinie. Wszyscy uwazali go za wy-
rocznie i on decydowat jak i co malowaé. Zdecydowanie bardziej bytam pod jego wpltywem.
Teraz nieco zaluje (Smiech), wida¢, ze cioci Hani malarstwo bylo nieco ciekawsze...

Czy czesto tapie sie Pani na odnajdywaniu w przestrzeniach miejskich prac Zutawskiej - w Gdansku czy
w Warszawie? Czy zdarzajg sie Pani takie sentymentalne spacery?

Czesto odwiedzam jej prace w przestrzeni miejskiej w Warszawie - mozaiki w podcieniach
Placu Konstytucji, zegar na rogu Wilczej i Marszatkowskiej lub kamieniczki na Stardwree. ..

Niedawno, przy okazji remontu Baru Mlecznego Kurka przy ul. Marszatkowskiej od-
kryto na scianie piekne mozaiki autorstwa Cioci Hani. Czekam z niecierpliwoscia, kiedy
bedzie mozna je zobaczy¢...

fot. lwona Makowska (www.warszawskie-mozaiki.pl)



HANNA ZULAWSKA

Wspotzatozycielka Panstwowego Instytutu Sztuk Plastycznych w Sopocie w1945
roku, obecnie Akademii Sztuk Pieknych. To pod jej opieka w roku 1947 zaczeta funk-
cjonowacd Pracownia Ceramiki. W latach 1964-66, Hanna Zutawska petnita funk-
cje dziekan Wydziatu Rzezby na gdanskiej PWSSP. Byta niezwyktg osobowoscia,
artystka wszechstronngicharyzmatycznym pedagogiem.

Z wyksztatcenia malarka, zajjnowata sie takze ceramika zwiazana z architektura,
polichromia, sgraffito, ceramikag uzytkowo - dekoracyjngirzezba ceramiczna.
Hanna Zutawska zaprojektowata kilkanascie kamienic w Gdansku i w Warszawie.
Wraz z zespotem stworzyta monumentalne plafony ceramiczne na Placu Konstytu-
cjiw Warszawie, wykonata zdobienia mozaikowe na dworcu kolejowym w Gdyni, jest
autorka kilkunastu polichromii i sgraffit na kamienicach przy ulicy Dtugiej w Gdan-
sku, przy Rynku Starego i Nowego Miasta w Warszawie, a takze polichromii $ciany
sztucznego lodowiska , Torwar” w Warszawie i innych.

Rzezby jej autorstwa sa absolutnie unikatowe - nieskrepowane w zaden sposob
barieramitechnicznymi, czy prawamirzadzacymisie technologia ceramiki, a bijace
niezwykta moca i tetnigce zyciem, uwidaczniajace szerokie pole poszukiwan
iinspiracji obiekty.

Artystka przecierata wszelkie mozliwe drogiw odkrywaniu technologiiceramicznej,
ajej prekursorskie podejscie do tworzywa ceramicznego dato podwaliny nowemu
pojmowaniu i usamodzielnieniu sie tej dziedziny sztuki, takze w jej indywidualnej
tworczosci. Wydaije sig, ze zaakceptowanie przez artystke ryzyka niepowodzenia
iwyzwolenie z uprzedzen, stanowito sposob pojmowania ceramiki, a takie podtoze
sprzyja zmianom i rewolucji w sztuce.

fot. Edyta lljaszewicz
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Szczesliwy traf

TEKST:

MARTA KARDAS

Praca z dzietami sztuki ma w sobie cos z pracy
detektywa. Dany obiekt trafia w nasze rece, niosgc
za sobg wiele pytan: gdzie byl wczesniej, w czyim
byt posiadaniu, jakq histori¢ przeszedt, co widziat?
Jednak czesto pojawia si¢ jeszcze jedna bardzo
istotna kwestia: kogo obraz przedstawia - kto zostat
sporiretowany, ujety w takiej, a nie innej pozie,
dla kogo powstal. Czasem pojawia si¢ przed nami
kluczowe pytanie: kto dane dzieto stworzyt?

,Przekupka na straganie w Krakowie”, Wactaw Szymanowski
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Satysfakcja idgca za rozwiklaniem takich zagadek jest ogromna. Zdarza sie,
ze jest ona efektem diugich poszukiwan, jednak bywa i elementem przypadku.
Tak bylo z obrazem Wactawa Szymanowskiego , Przekupka na targu”. Przez wiele
lat byt on czescig imponujacej kolekgji filatelisty Zbigniewa Mikulskiego. Inicja-
ly artysty umieszczone w prawym dolnym rogu nie wskazywaty jednoznacznie
na tego wybitnego rzezbiarza. Tutaj ogromna rol¢ odegral przypadek. Szukajac
informacji na temat innego obrazu pedzla Wtodzimierza Tetmajera , Wiejski
Skryba”/ ,Pokatny pisarz”, trafitam na katalog wystawy z1944 roku ,Nineteenth
Century Polish Paintings” prezentowanej w The Metropolitan Museum of Art w
Nowym Jorku. Tam wertujac kolejne kartki, ujrzalam znajoma juz mi , Przekup-
ke”. Reprodukcja tej pracy znajduje

sie¢ rowniez w monografii Szyma-
nowskiego autorstwa Hanny Barei.

We wspomnianej juz kolekeji
szwajcarskiej jest réwniez obraz Sta-
nistawa Witkiewicza. Tutaj sprawa
byla oczywista od poczatku, udato
sie odtworzy¢ pelng historie tej pra-
cy. Obraz posiada dedykacje dla He-
leny Modrzejewskiej. W zapiskach
artysty mozna byto odkry¢, ze pra-
ca ta powstata na wyrazne zamo-
wienie artystki. Sam Witkiewicz
nie byl jednak usatysfakcjonowany
ze swojego dzieta, w liscie do matki
pisal: Oddatem jej ten obraz z uta-
nami i wstydze sie, Zem takg podlg
rzecz dat’. Praca zawista w domu ar-
tystki w Arden wsréd innych dziet
ulubionych malarzy aktorki, takich jak: Chetmonskiego, Fatata czy Brandta.
Udalo si¢ nawet dotrze¢ do zdjecia Heleny pozujacej przy obrazie. Dalsze losy ob-
razu po $mierci Modrzejewskiej nie sg do korica znane, obraz prezentowany byt
w towarzystwie wspomnianej wyzej ,Przekupki” Szymanowskiego na wystawie
w 1944 w The Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku. Wystawa ta sku-
piata prace polskich artystéw z XIX wieku. Byty to prace pozyczone z innych in-
stytucji oraz osob prywatnych.

Wpadta kiedy$ w moje rece marmurowa rzezba sporych rozmiaréw. Miatam
tylko dwie informacje na jej temat: roboczy tytut (,Mtoda dziewczyna”) oraz fakt,
ze autor jest nieznany. Przyznam, ze wéwczas w natloku pracy nie pochylitam sie
nad nig, nie dociekatam, kto méglja stworzy¢. Nie sadzitam wtedy, ze przyjdzie
mi sie z t3 pracg spotkac ponownie. Kilka lat pézniej, wspomniany juz przypadek
sprawil, ze opracowujac zupelnie inne dzieto, trafitam na katalog Instytutu Pro-
pagandy Sztuki ,Pierwszy Ogolnopolski Salon Rzezby” z maja 1937 roku. Pozycja
69 to wiasnie owa mloda dziewczyna, a dokladniej Do storica” z 1935 roku dtuta
Mieczystawa Lubelskiego, autora wielu pomnikéw miedzy innymi: Pomnika Uta-
néw w Poznaniu czy pomnika Tadeusza Kosciuszki w Eodzi.

Bywaja tez zagadki spedzajace sen z powiek. Tak jest w przypadku obrazu Me-
lanii Muter. Kocham kazdy méj model, nawet najbrzydszy, a jesli nie potrafie go
pokochaé, nie umiem go namalowaé?. Tak o swoich portretach méwita Melania
w rozmowie z Eugenia Markowa dla Nowego Dziennika w latach 20. Mezczy-
zne z obrazu réwniez musiata obdarzy¢ uczuciem. Pokocha¢ go jako cztowieka,
by uchwycié jego charakter, osobowo$¢. Mimo iz wcigz nie wiemy, kim jest owy
sportretowany, to dzieki sprawnemu pedzlowi artystki wiemy, ze to zdecydowany
ipewny siebie cztowiek o przeszywajacym spojrzeniu. Prasa czesto podkreslata,
iz jej postacie nie majq oczu, majqg spojrzenia3. Rowniez tutaj, jak i wielu innych
obrazach to wlasnie to spojrzenie sprawia, ze pragniemy przystana¢ na chwile,
zastanowi¢ si¢ kim byt portretowany, o czym marzyl, o czym gawedzit z artyst-
ka podczas tworzenia dziela, czy si¢ znali, czy tez dopiero poznawali? Przyznam
szczerze, ze to jedno z tych dziet, do ktérego systematycznie wracam z ogromna
nadzieja, ze tym razem przypuszczenia okazg si¢ strzalem w dziesigtke.

1 List Stanistawa Witkiewicza do matki, Marii Witkiewiczowej, z dnia 1. listopada 1884, Zbiory Specjalne IS PAN w Warszawie; teczka 24.
2 Prewecka Karolina, Mela Muter, Gorgczka zycia, Wydawnictwo Fabuta Fraza, 2019, s. 239.
3 Zientek Sylwia, Polki na Montparnassie, Wydawnictwo Agora, 2021.
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Stanistaw Horno-Poptawski, ,Gesiarka”, 1.60. XX w., fot. Magdalena Hatas
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