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DROGIE CZYTELNICZKI,
DRODZY CZYTELNICY!

Oddajemy w Wasze rece czwarty numer Biuletynu
Rzezby. W tym roku ponownie zdecydowalySmy si¢
na otwarty nabdr tekstow, ciekawe tego, co Was
interesuje. Bardzo mita niespodzianka byto to,
ze zwrdciliScie uwage na to, co czgsto pomijamy
wzrokiem, czyli rzezb¢ plenerowag 1 pomniki.
Z Biuletynem w reku mozecie przespacerowal si¢
po Bydgoszczy az czterema trasami. Dominika
Kiss-Orska przeprowadza nas przez bydgoskie
i kujawskie chaszcze, odkrywajac historie ukryte
w napotkanych rzezbach. Malfgorzata Kosicka, ktorg
mozecie zna¢ z jej Instagramu @inneobiekty,
zwraca uwage na to, jak dzieta sztuki w przestrzeni
publicznej wkraczaja w nasza przestrzefi prywatng
i wedrujagc po Bydgoszezy, przywoluje zwigzane
z nimi wspomnienia. Razem z Janem Trojanem
zatrzymujemy si¢ na dluzsza chwile przy Pomniku
Tysigclecia, zwanym Tréjnogiem, ktéry dzieki
jego staraniom zostal najmtodszym zabytkiem
Bydgoszczy. Agnieszka Wysocka zaprasza nas
do spaceru §ladem bydgoskich rzezb plenerowych
Michata Kubiaka. Swieze spojrzenie na nie zyskuje-
my dzigki fotografiom Patryka Chenc, ktére
powstaly z okazji 50-lecia twoérczoSci artysty.
Cieszy mnie ten zwrot ku lokalno$ci, moze czg¢scio-

wo bedacy efektem oficjalnie juz minionej pandemii.

W plenerze zostajemy na dtuzej, bo Matgorzata
Udata opowiada o realizacjach Oskara Zigty
w przestrzeniach publicznych na calym §wiecie,
a o rzezbach Tomasza Koclggi i ich relacjach
z otoczeniem pisze Zbigniew Ignacy Brzostowski.

W dziale Z wizytq u Horno-Poptawskiego Dorota
Grubba-Thiede przybliza sylwetke Profesor Hanny
Brzuszkiewicz, uczennicy naszego patrona -
ktorej prace mozna byto do niedawna ogladaé

2023

w Okregowym w Toruniu na kuratorowanej przez
nig wystawie. Na naszych tamach go$cimy Dawida
Lewandowskiego, ktéry opowiada o tekstylnych
rzezbach tworzonych przez artystki, przywolujac
prace m.in. Natalii LL, Magdaleny Abakanowicz czy
Agnieszki Starak-Wysoty i zastanawia si¢, co jest
wazniejsze — proces tworzenia, czy jego efekt.
Natomiast dzigki Agnieszce Dziki przenosimy si¢
w czasoprzestrzeni do poczatkéw XX wieku w USA.
Poznajemy droge artystyczng Elie Nadelmana
i koleje losu, ktére sprawity, ze jest uznawany
za jedna z kluczowych postaci dla historii rzezby
w Stanach Zjednoczonych.

Wracamy p6zniej do Bydgoszczy, bo Monika Skow-
rofiska z Sopockiego Domu Aukcyjnego rozmawia
z bydgoszczaninem z wyboru — Andrzejem Sobiepa-
nem, ktéry bardzo szczerze méwi o swojej codzien-
nej pracy, i siegajac do poczatkow swojej tworczos-
ci, analizuje, jak zmienito si¢ jego podejscie
do sztuki.

Trochg na przekor plenerowemu tematowi przewod-
niemu tego numeru, wprowadzamy nowy dziat
Za drzwiami pracowni, w ktérym bedziemy
poznawac tajniki pracy konserwatorek i konserwa-
torow. W tym numerze Inga Kopciewicz przeswietla
(dostownie i w przeno$ni) obraz Wactawa Koniuszki
zatytulowany Wieczorna zaduma. Na koniec
zagladamy do notatnika kolekcjonerki, czyli Marty
Kardas.

Mam nadziej¢, ze ten Biuletyn RzeZby pod
znakiem lokalnoSci i otwartej przestrzeni zainspiruje
Was do poznawania okolicy i jej mieszkanek oraz
mieszkancéw, bo to dzigki poczuciu wspolnoty
fatwiej jest stawiaé czota codziennoSci.

REDAKTORKA NUMERU — NATALIA PICHLACZ
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712-7.02

URYWHKI
JOANNA BABULA

2021/2022

25.02-25.03

Malowanie i rysowanie na papierze toaletowym okazalo si¢ wcale nie takie fatwe, a to gléwnie za sprawg
nieprzewidywalnosci. Ten rwie si¢, przemaka, przesigka w niewiadomym kierunku, gubi prostokatny ksztatt —
stajg przed nami same tylko przeciwnoS$ci materii, aczkolwiek, o ironio, wtasnie w tych ograniczeniach odnala-
ztam wolno$¢ tworczego dziatania. Gdzie znajduje si¢ punkt krytyczny nasigkania? O ile jeszcze uda si¢
przesuna¢ granice rozpadu? Jak suszy¢, by utrzymaé prostokatny ksztatt? Alchemiczne rzemiosto.
W nieskonczonej ilodci listkéw papieru toaletowego nieograniczone mozliwosci. Moge pomyli¢ si¢ tysigc razy,
moge powtdrzy¢ ten sam motyw tysigc razy, moge zarysowac tysigc karteczek, i nie brakuje mi ani dtugopiséw,
ani farb, ani pedzli, ani miejsca w mieszkaniu. I nie musz¢ dokonywa¢ malarskiego wyboru juz teraz, i moge
narysowaé rzeczy madre albo glupie, i dopiero gdy przyjdzie wia§ciwy moment podda¢ cato$¢ krytycznej
selekeji i bez zalu zniszczy€ te, ktére nie powinny przetrwac.

BOYS, BOYS, BOYS. HANNA ZULAWSKA - MESKI PUNKT WIDZENIA
KURATORKA: EDYTA ILJASZEWICZ

2022

21.04-28.04

Kontynuacja wystawy, ktorej pierwsza odstona miata miejsce 2021 roku. Sierpniowa wystawa nosita tytut:
GIRLS, GIRLS, GIRLS, Tadeusz Gronowski oczami kobiet. Tym razem przedmiotem wystawy jest meski
punkt widzenia na rzezby autorstwa Hanny Zutawskiej. W wystawie wzigli udzial: David Blazewicz,
Bartek Chwilczynski, Marcin Domaiski, Patryk Hardziej, Jan Kardas, Zulu Kuki, Tomasz Kulka, Robert Kuta,
Milionerboy, Witold Winek. Kazdy z nich podjat si¢ interpretacji wybranej przez siebie rzezby
Hanny Zutawskiej w ulubionej technice. Wystawa to unikatowe potaczenie twoérczosci réznych pokolefi.
W jednym miejscu udaje nam si¢ zgromadzi¢ rézne spojrzenia artystow na rzezbe, ceramike i na twérczos$¢
artystki. Réznorodno§¢ powstatych prac jest synonimem réznorodnoSci sztuki i zmian, jakie w niej
zachodzg wraz z uptywem czasu.

NURTY BYDGOSKIE. WYSTAWA LOKALNYCH ARTYSTOW

2022

6.05-28.05

Wystawa byta owocem open calla dla artystek i artystow zwigzanych z Bydgoszcza. Spotkaty si¢ na niej
rézne pokolenia i rézne techniki: malarstwo, grafika, rzezba, fotografia. W wystawie udziat wzigli:
Ada Kaminska, Agnieszka Aniof, Agnieszka GoSciniak, Aleksandra Kortas, Aleksander DetkoS§, Aleksandra
Cwikowska, Ewa Gordon, Ewa Miller, Grzegorz Pleszynski, Jan Gordon, Jan Ko$mieja, Jan Sokala,
Jarostaw Nowak, Joanna Gérska, Jakub Kwiatkowski, Lukasz Jagielski, Marcin Szpak, Marek Janusz Lewan-
dowski, Marta Ipczynska, Marta Rosenthal, Oksana Malanij, Patryk Chenc, Peter Grodzki, Robert Ratajczyk,
Tomasz Chyta, Weronika Trojanska.

STANISLAW RADWANSKI. OBECNY - NIEUSPRAWIEDLIWIONY
KURATOR: MARIUSZ BIALECKI

2022

1.06-20.06

Obecny — nieusprawiedliwiony to jubileuszowa retrospektywa wybitnego artysty rzezbiarza, malarza
i cenionego pedagoga zwigzanego z Akademia Sztuk Pigknych w Gdafnsku, prof. Stanistawa Radwanskiego.
Przez 40 lat zwigzany z macierzysta uczelnia, dat si¢ poznac jako znakomity artysta, pedagog, organizator zycia
uczelni oraz jej przedstawiciel w wielu znaczacych dla kultury polskiej gremiach, bardzo ceniony zaréwno
przez swoich absolwentéw, jak i w gronie przedstawicieli wielu Srodowisk twérczych w kraju i za granica.

PRIDE MONTH
TATIANA | KAROL, MARTA MACH, FELIKS £OSINSKI

2022

W 2021 roku Levi's z okazji Miesiagca Dumy zaprosit znane osoby z polskiego srodowiska LGBT+ do tego,
aby opowiedziaty o swoich do§wiadczeniach i drodze, ktéra przebyly, zeby odnalezé wiasne ja. W materiale
wystapili: Anton Ambroziak, Karolina Kedziora, Ola Kaczorek, Dorota Kotas, Dawid Nickel i Andrzej Szwan
(Lulla La Polaca). Kampania ,,Wszystkie zaimki mifoSci" poprzez swoje hasto podkre§la to, jak wazne dla os6b
LGBT+ jest uzywanie odpowiednich zaimkéw. Film nagrany na potrzeby polskiej odstony kampanii pozwolit
tez széstce bohater6w na krétkie opowiedzenie swojej historii i opisu drogi, ktéra poprowadzita ich
do odnalezienia samych siebie. Podczas wystawy mozna byto zobaczy¢ zdjecia powstate na potrzeby kampanii
autorstwa duetu fotograféw: Tatiany i Karola oraz seri¢ filméw, ktére wyrezyserowata Marta Mach.



2021/2022

23.06-5.08

Na wystawie znalazta si¢ tez praca Feliksa Losifiskiego, ktéry od poczatku hormonalnej terapii zastgpczej
codziennie publikuje selfie na Instagramie. Na potrzeby wystawy wybrat sto zdje¢ z okresu prawie czterech
lat, ktére pokazujg przekrdj jego drogi i dokumentuja wazniejsze wydarzenia. CzgSciag projektu sg tez
nagrania dzwiekowe, probki gtosu z pierwszych trzynastu miesiecy terapii.

MALUJE, BO LUBIE. REFLEKSJONISCI - BYDGOSKIE ART BRUT
ZESPOL KURATORSKI: INGA KOPCIEWICZ, STANISLAW STASIULEWICZ, NATALIA PICHLACZ

2022

16.08-9.09

Inga Kopciewicz: Wystawa prac tworcow — uczestnikow Warsztatu Terapii Zajeciowej "mega-Art" Stawowa
1 w Bydgoszczy. Grupa artystyczna Refleksjonistow, ktrej aktywnos¢ oparta jest o forme terapii przez sztuke,
od niemal trzydziestu lat buduje bydgoska formacje art brut. Tworczo$¢ ta — surowa, czasami trudna — niepo-
zbawiona jest pierwiastka magicznego, odkrywa wewnetrzne bogactwo autoréw. Z kolei spontaniczno$¢ kreacji,
oryginalne interpretacje przedstawianego Swiata, szczeroS¢ ekspresji i sita koloru oraz estetyczna dojrzatos¢
urzekaja widza. ,,Refleksjonistéw” w Swiat sztuki cierpliwie wprowadza instruktor — artysta malarz Stanistaw
Stasiulewicz. Odkrywa, rozwija i pielegnuje talenty, nie ingerujac w osobowos$¢ twoércéw, szanujac ich indywi-
dualnos¢. Taka postawa pozwala twércom z sukcesami (zdobywajac nagrody i wyréznienia, trafiajac do kolekcji
prywatnych i muzealnych) bra¢ udziat m.in. w Ogélnopolskim Konkursie Malarskim im. Teofila Ociepki.
Swoje dokonania uczestnicy warsztatéw prezentujg réwniez w ramach wystaw indywidualnych.

W wystawie udziat wzigli: Ireneusz Bednarczyk, Mikotaj Blachowski, Jarostaw Borowski, Michat Elert,
Michat Garstka, Patryk Gieryna, Zofia KoScielna, Matgorzata Lehmann, Piotr Matuszek, Stawomir Miano-
wicz, Piotr Paprocki, Adam Pycior, Stawa Radtke, Katarzyna Rosenthal, Marek Urbafski, Tomasz Wrébel,
Jacek Szwagrzyk, Rafat Zeydlewicz, Michat Zwolinski.

NOWA PLANETA
KAROLINA WOJINOWSKA-PATEREK

2022

24.09-8.10

Instalacja artystyczna Nowa Planeta to opowie$¢ o tym, co pozostawimy po sobie nastepnym pokoleniom.
Inspiracja do zrobienia tej pracy byta dla mnie moja ostatnia podr6z do Indonezji. Miejsca, w ktérych bytam
dwanadcie lat temu, zamienily si¢ w wysypiska odpadéw, a ocean niesie tony plastiku. Nasuwa si¢ pytanie,
czego beda szukaé archeolodzy przysztych pokolefi. Nowa Planeta pokazuje proces zmiany produko-
wanych przez nas tworzyw sztucznych. Pod wptywem podnoszacej si¢ temperatury, przybieraja one formy
organiczne podobne do zywych organizméw. Nasza planeta wchtania te nowe czastki i rowniez si¢ przeobraza.

VINTAGE PHOTO FESTIVAL, ANDRZEJ ROZYCKI. WYWOLYWANIE
KURATOR: KAROL JOZWIAK

2022

18.10-10.1

Ta po$miertna wystawa prac Andrzeja Rézyckiego to swoiste epitafium, hotd dla zmartego w 2021 artysty
i fotozofa. Podjeta ona temat, ktéry przenikat catg jego twdrczos¢ — obecnosci medialnej, zaposredniczone;j
przez medium fotograficzne. Tytutowe wywotywanie jest procesem ciemniowym, zamknigciem sig¢
w grobowej przestrzeni ciemni, w ktérej ujawniajg si¢ uwiecznione w przeszto$ci obrazy. Ta wystawa miata
wywota¢ posta¢ zmartego Andrzeja Rézyckiego za poSrednictwem jego prac. Andrzej Rézycki kroczyt
wiasnymi drogami, nie zwazajac na dominujace trendy artystyczne. Swiadomie siegat po medium fotografii,
po kwestie tozsamosci polskiej i religijnosci, ktére pozostawaty poza gtéwnymi zainteresowaniami $wiata
sztuki. Peten entuzjazmu i energii, w planach miat kolejne prace, wystawy i dziatania na pograniczu sztuki,
nauki i literatury. Pozostawil bogaty i réznorodny dorobek, ktérego doniosto$¢ i waga beda jeszcze dtugo
ujawniane.

DMITRIJ BULAWKA-FANKIDEJSKI. TLEN
KURATORKA: GRAZYNA TOMASZEWSKA-SOBKO | MUZYKA, DZWIEK: JOZSEF ISZLAI

2022

W swoich najnowszych pracach Dmitrij Butawka-Fankidejski bada funkcjonowanie materii bedacej w nieustan-
nym procesie. Jego zainteresowanie krystalografia ma swoje odzwierciedlenie w ceramicznych obiektach
analizujacych procesy polimorfii, czyli inaczej méwigc zjawiska wielopostaciowosci tej samej materii. Procesu-
alnos¢ jego prac mozna przesledzi¢ réwniez w sposobach wypalania ceramik, gdzie wieloletnie eksperymenty
pozwalaja na uzyskanie optymalnego i adekwatnego efektu. Na szczeg6lng uwage zastuguje praca zatytutowana
Nadzieja, jest to rodzaj wielkoformatowe;j tkaniny wykonanej z welny stalowej, ktéra w permanentnym trybie
utleniania ulega anihilacji. Dla widza jednak ogladane prace zastygaja w zatrzymaniu, a wiasciwie poza czasem,
onego czasu, czyli jak mawiat Mircea Eliade — In illo tempore.
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17.11-9.02

ZYGMUNT PIEKACZ. WOBEC SWIATA WARTOSCI
KURATOR: STANISLAW KOSMINSKI

2022

15.12-14.02

Zygmunt Piekacz (ur. w 1936 w ZawichoScie, zm. 10.12.2015 w Zakopanem) ukonczyt Pafistwowe Liceum
Technik Plastycznych w Zakopanem w 1957 roku, bedac uczniem wybitnego artysty i pedagoga — Anto-
niego Kenara. Po ukoficzeniu studiéw na Wydziale RzeZby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie zostat
nauczycielem rzezby w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Zakopanem, gdzie pracowat nieprzerwanie
przez 36 lat. Zygmunt Piekacz stat si¢ wspottwérea i kontynuatorem tradycji ,,szkoly Kenara”, ktéra wydata
kilka pokolen nierzadko wybitnych artystéw. Wystawa stanowifa prezentacje rzeZby w drewnie, ktdra cechuje
syntetyczna forma, ekspresja i uniwersalna symbolika. To, w potaczeniu ze zrozumieniem materii drewna
i biegtoScia warsztatowa, skfada si¢ na niepowtarzalny i charakterystyczny styl.

OSKAR ZIETA. MATT IS THE NEW SHINE
PROJEKTANT WYSTAWY: ALEK ROKOSZ

2022/2023

3.03-21.04

Drastyczna redukcja blasku na rzecz matowego wykoficzenia oraz epatowanie bielg — suma wszystkich koloréw
— to swoisty manifest podkreslajacy site wyrazu minimalistycznych form i przestrzeni. Obiekty skupiaja uwage
na kompozycji, fakturze i detalu. Kiedy nie wiemy, co jest do konca wkleste, a co wypukle, zaburza si¢ nasza
percepcja, uruchamia wyobraZnia i emocje.

Oskar Zieta to architekt, artysta i projektant proceséw. Stworzy?t ponad dwieScie oryginalnych form uzytkowych,
w ktorych wypracowat wlasny rozpoznawalny styl. Autor rzezb, ktére manifestuja jego petne pasji eksperymen-
talne podejscie do projektowania. GIéwnym paradygmatem jego twoérczosci jest eksplorowanie formalnych
i technicznych wtasciwosci metalu przeksztalcanego przy wykorzystaniu autorskiej technologii FiDU.

DR KAMILA KOBIERZYNSKA. POCZEKALNIA
KURATORKA: NATALIA PICHtACZ

2023

28.04-26.05

Postugujac si¢ przewrotnie swoim tytutem doktory sztuki, artystka wciela si¢ w specjalistke
w dziedzinie, ktérej symbol stanowi pofaczenie mézgu i oka. Wystawa opowiadata histori¢ Gieni — postaci,
ktéra od kilku lat bada Kamila Kobierzynska. Gienia to babcia artystki, ktéra dostarczyta wystawie nie tylko
tematu, ale tez materiatéw do prac. I to dostownie, bo portrety wywotane sg na pokrytych Swiattoczutg emulsja
srebrowg talerzach i uczulonym solami zelaza jedwabiu z jej zbioréw, a twarze oséb, ktére na nas patrza,
pochodza z negatywow zdje¢ rodzinnych spotkan z lat 50. i 60. znalezionych w jej albumach i kopertach.
Niezwykte zbiory Gieni ujrzaty Swiatfo dzienne dopiero po jej Smierci.

ALICIJA BULAWKA-FANKIDEJSKA. SZTUKA DOTYKU - CERAMIKA
KURATORKA: MARTA WROBLEWSKA

2023

Za pomocy dziewieciu obiektow pierwotnie stanowigcych dzieto doktorskie obronione w ubieglym roku
na gdanskiej Akademii Sztuk Picknych pod kierunkiem prof. Teresy Klaman, uzupetnionych o najnowsza
prace, Alicja Butawka-Fankidejska tworzy silny przekaz artystyczny, jednoczes$nie subiektywny i uniwersalny.
Jej prace mocno wpisuja si¢ w tradycje ceramiczne, w szczegdlnosci odnoszace si¢ do techniki wypatu zwanej
raku, ktdrej historia ma swéj poczatek w XVI-wiecznej Japonii i zwigzana jest z rytuatem parzenia herbaty
bazujacym na goscinnosci i celebrowaniu wspdlnotowosci. Raku jest do dzi§ niezwykle popularnym sposobem
szybkiego, niskotemperaturowego wypalania obiektow ceramicznych, w duzej mierze opartym na uzyskiwaniu
przypadkowych, zaskakujacych efektéw kolorystycznych i fakturowych, ktére powstaja w wyniku interakcji
gliny, szkliwa i dymu. Ow potencjat kreatywny inspiruje do wprowadzania innowacji i eksperymentowania,
przynoszacych efekt niezmiennie zadziwiajacego pigkna gotowych dziet.



2.06-7.06

2022/2023

FESTIWAL DZIEWCZYNY & ROSLINY VOL. 3
SCHRONISKO DLA ROSLIN

2023

13.06-30.06

Tematem festiwalowej wystawy byt rajski Eden. Miejsce, gdzie czujesz si¢ bezpiecznie, ciepto
i zdrowo. Miejsce, gdzie jeste$§ w zgodzie z naturg i sama/samym sobg. Jest tam jasno, pachngco
iczule.

BROKAT
KURATORKA: AGATA POLCYN

2023

6.07-9.08

Wystawa podsumowata interdyscyplinarny projekt artywistyczny poSwigcony zdrowiu
psychicznemu oséb ze spoteczno$ci LGBTQIAP+. Iskrzace si¢ drobinki to nie tylko narzedzie
samoekspresji, ale tez tarcza, warstwa ochronna. Dawniej pod brokatem ukrywat si¢ strach
towarzyszacy epidemii AIDS. Co teraz pokrywa btyszczacy pyt? Trudno to dostrzec patrzac przez
filtr teczowego kapitalizmu, dla ktérego balroomowa estetyka stata si¢ sposobem na mnozenie
zyskéw. Zeby skupié sie na tym, co znajduje si¢ pod 1$nigcg powtoka, w bydgoskim Studiu Brda
powstata przestrzeh wsparcia wzajemnego, dziatajaca pod opieka terapeutyczng Wita Sztosa.
Siedem oséb z catej Polski stworzyto wspélnote na bazie podobnych do$§wiadczen. Elementem
procesu byfa sesja fotograficzna - Sandra Rabczewska wykonata zdjecia, ktére byty okazja
do skonfrontowania si¢ z do§wiadczeniami stresu mniejszo§ciowego, zaloby, odrzucenia i emancy-
pacji. Catosci z kamerg towarzyszyt Maciej Matowski, tworzac film dokumentalny uzupetniajacy
narracje i pozwalajgcy osobom zaangazowanym w projekt opowiedzie¢ o nim wlasnym glosem.

DAMIAN LESZCZYNSKI. POLMROK
KURATOR: ALEKSANDER MELECH

2023

Damian Leszczynski, profesor filozofii, autor kilkunastu ksigzek, a takze wielu artykuléw
naukowych i esejow. W ciggu ostatniej dekady stworzy! ponad dwiescie prac otéwkiem, prezen-
towanych na kilku wystawach i znajdujacych si¢ w prywatnych zbiorach. Kontynuacja rysunkéw
sa obrazy wykonywane w technice olejnej, ktére nie byty dotad wystawiane.

NADCHODZACE WYDARZENIA 2023

SIERPIEN

WRZESIEN

CERAMIKA ALTERNATYWNIE / WYSTAWA POPLENEROWA
WE WSPOLPRACY Z ASP W GDANSKU

PAZDZIERNIK

LISTOPAD

VINTAGE PHOTO FESTIVAL / FOTOGRAFIA

MACIEJ MARSCHALL | ANNA SZPRYNGER / MALARSTWO | RZEZBA

GRUDZIEN

DOROTA GRYNCZEL / MALARSTWO

JAPONIA / WYSTAWA KOLEKCII PRYWATNEJ]
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Z WIZYTA U HORNO-POPLAWSKIEGO

DOROTA GRUBBA-THIEDE

SUBIEKTYWNE ZAStUCHANIE W PRZESTRZEN WSZECHSWIATA
SZTUKA PROFESOR HANNY BRZUSZKIEWICZ NA WYSTAWIE
~"TWORZYWO | TCHNIENIE"

Moje inspiracje — kosmos, przestrzen, cztowiek z jednej strony,
a z drugiej — magia sztuk ognia i regut nimi rzqdzqcych’

Osobowos¢ profesor Hanny Brzuszkiewicz wnosi do wspétczesnej kultury czystoS¢ energii, intuicyj-
no$¢, praktyke sztuki jako przedtuzenia zycia, wrazliwos$¢ ekologiczng (by przypomnieé¢ przejmujaca
rzezbe¢ Przyroda umiera z 1973) polaczong z pracami badawczo-naukowymi. Angazuje si¢
w upowszechnianie wiedzy i przechowywanie pamigci o wybitnych twdrcach. Wsrdd nich znalazt si¢
prof. Stanistaw Horno-Poptawski, u ktdrego artystka studiowata w latach 1955-57, po rekomendacji
prof. Tadeusza Godziszewskiego, w ktorej pisat, iz ,,Rzezba wspoétczesna jest dla niej zyciem™*

Dwuletni pobyt w Tréjmiescie wzmocnit brawurowa
odwage artystki w czerpaniu energii z prazywiotow,
archetypdw, z rozlegtego horyzontu humanistyki i wychy-
lonych w przyszto§¢ nurtéw cywilizacji. Jej podziw dla
prof. Horno zaowocowat w 1996 r. nadaniem mu
doktoratu honoris causa Wydzialu Sztuk Pigknych
w Toruniu. Zachowato si¢ zdjecie z 2 kwietnia 1996
z wzajemnych zyczef i powinszowan. Proces ksztattowa-
nia i samorozwdj jest koniecznosSciag zyciowa Hanny
Brzuszkiewicz i wypelnia jej codzienno$¢.

Oktadke katalogu oraz plakat wypetnia ceramiczna rzezba
pt. Portret Pani Z Hanny Brzuszkiewicz, magnetyzujacy
osobliwa aurg oraz zachwycajacymi szkliwami, ktory
powstat w 1965 roku i niemal od razu zostal zakupiony do
kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu, z waznym
dziatem ceramiki wspétczesnej. Dalekim echem tej tajem-
niczej rzezby wydaje si¢ z dzisiejszej perspektywy
ekranizowana powie$¢ Virginii Woolf Orlando (1928) oraz
fantastyczna postac z glosnego filmu Tima Burtona Edward
Nozycoreki (1990). Realng inspiracjg dla Hanny Brzusz-
kiewicz byly eseje literackie Kazimierza Brandysa
Listy do pani Z. Wspomnienia z teraZniejszoSci (1961).
Jak podkresla artystka, Pani Z moze by¢ postacia
wyimaginowang, z ktérg rozmawia si¢ w wyobrazni.
Warto przypomnie¢ réwniez zon¢ Kazimierza Bran-
dysa: Marie Zenowicz — historyczke sztuki i thumaczke
literatury francuskiej na polski, ktéra poznat w latach 30.
w czasie studiéw na Uniwersytecie Warszawskim. Byta dla
niego osoba niezwykle wspierajaca, razem przetrwali
graniczny czas II wojny Swiatowej.

Zachwycajace poprzez delikatno$¢ i zarazem wirtuozyjna
ekspresje jest takze kameralne, nieszkliwione kobiece

popiersie Niekochana, w ktérym artystka odniosta si¢ WIS Do e OPERE 1]

do waznych odkry¢ awangardy, jakimi sa: formy negaty-

wowe, puste, czy szablonowe, traktowane na tych samych ™ Stanistaw Horno-Poplawski, dr honoris causa WSZP UMK
prawach, co wypukte ksztatty. Hanna Brzuszkiewicz byta e B 2 e

pod wrazeniem uznanej ksigzki Adolfa Rudnickiego z 1937 * Katalog wystawy HANNA BRZUSZKIEWICZ. TWORZYWO | TCHNIENIE
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T HANNA BRZUSZKIEWICZ, NIEKOCHANA, 1. polowa lat 60.,
fot. Krzysztof Deczynski

roku Niekochana, niezwykle oryginalnie oddajacej
psychologie pigknej, mtodej kobiety, stopniowo ,,znika-
jacej” przez dramat prywatnego zwigzku, niezapewniajace-
go jej bezpieczefistwa, oraz wyczuwalne zagrozenie wojng.
W 1965 ksigzka ta zostala zekranizowana w rezyserii
Janusza Nasfetera, z muzyka Krzysztofa Komedy, a Nieko-
chang wspaniale zagrata Elzbieta Czyzewska. Na ekspozy-
cji jest znacznie wigcej kluczy literackich. Nawigzanie
do libretta stynnej opery Pucciniego znajdziemy w pigknej
kobiecej glowie, pokrytej matowym bialym szkliwem
Madame Butterfly (1960), czy w brawurowym formalnie,
przeskalowanym portrecie Ernesta Hemingwaya (1960).

Hanna Brzuszkiewicz podkre$lata w 1965, iz dla niej
inspiracja przychodzi ,,z zewnatrz, z natury, zycia, literatu-
ry. (...) przez studium natury mozemy doj$¢ do syntezy,
do uproszczen, jak najbardziej lapidarnie wyrazi¢ cos,
co by dziatato. Podobnie jest zreszta w prozie, np. heming-
wayowskiej, czy poezji, gdzie mamy bardzo duze upro-
szczenia jezykowe, tak charakterystyczne dla wspétczesne;j
literatury. (...) Trudno wyobrazi¢ sobie [wspéiczesna
rzezbe] jako XIX-wieczny pomnik, popiersie na cokole
z girlandami, czy innymi ozdobnikami. (...) jednak
w kazdej rzezbie powinien by¢ obecny jaki§ pierwiastek
humanistyczny lub biologiczny”. Zachwycajacy energia
Konik miat by¢ talizmanem szczeScia. RzeczywiScie
entuzjazm emanujacy z wyobrazenia matego zwierzatka
i spontanicznie naniesione blekitno-turkusowe szkliwo
tudza zmysty odbiorcéw, podrywajac wyobraznie do tanca.
Wspéttworzyta wyjazdy do waznego oSrodka ceramiki
w Kadynach, gdzie zbieralo si¢ rozentuzjazmowane
towarzystwo, tworzace prace na wystawy, najpierw
w Desie w Warszawie (1956), i rok p6Zniej w warszawskiej
Kordegardzie (1957). Hanna Brzuszkiewicz brata udziat
w obu pokazach. Opracowywata liczne kompozycje,
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w tym wariacyjne syntetyczne figurki, nazwane przez nig
Ludziki, ktérych trzy warianty znalazty si¢ na ekspozycji
»Iworzywo 1 Tchnienie” w Muzeum Okregowym
w Toruniu. Dopetniane barwnymi szkliwami Ludziki
1 matowe Ludziki — Dziewczeta sa tworcza parafrazg
zdwojonych naczyf, w ktérych przenoszono jedzenie
w czasie zniw. Jak moéwi artystka ,to rodzaj zabawy
w skojarzenia i ewokowanie w pamieci naturalnego
pejzazu”, a takze nawigzanie do cyklu Pory Roku Pietera
Bruegla Starszego. Ludziki eksponowano na gtosnej
wystawie ,,Ceramika Kadyny” w Kordegardzie w Warsza-
wie, ktérej komisarzem byta prof. Hanna Zutawska. Pokaz
spotkat si¢ z wielkim uznaniem, pojawity si¢ artykuly
ilustrowane w réznych czasopismach, w ktérych reprodu-
kowano: Ludziki Brzuszkiewicz, formy ceramiczne
Andrzeja Trzaski, Anny Gondzik i innych. RzeZbiarka
wspomina, iz na t¢ wystawe do Kordegardy przybyta takze
stawna aktorka Vivien Leigh, doceniana szczeg6lnie
w migdzynarodowym panteonie gwiazd dzigki gtéwnej roli
w filmie Przemingto z wiatrem. Vivien Leigh zakupita
wtedy z Kordegardy maty wazonik autorstwa Janiny
Karczewskiej-Koniecznej. Do zalozonej przez Hanng
Zutawska ,,Grupy Kadyfiskiej” nalezeli obok Hanny
Brzuszkiewicz takze m.in. Maria Alkiewicz, Bernardyna
Jaskolska, Ryszard Stryjec, Lidia Tarasiuk-Oles$niewicz,
Irena Cztapifiska, Eugeniusz Maciejewski, Zbigniew
Alkiewicz czy Edward Roguszczak. W 1958 roku Hanna
Brzuszkiewicz zostata cztonkinig ,,Grupy Torufskiej” i od
tego czasu rokrocznie uczestniczyta w wystawach tego
ugrupowania.

Artystka prezentowata prace na wystawach indywidu-
alnych oraz zbiorowych w Polsce i za granica, byta doce-
niana, nagradzana. W 1973 dzigki Stypendium Rzadu
Wtoskiego podrézowata po Italii, nawiazujac inspirujace
kontakty, takze z rzezbiarzami ASP Rzymu i Florencji,
m.in. prof. Ugo Lucernim. Odwiedzita wiele miast, poznata
stynne kolekcje. Rzezby artystki prezentowane sg nie tylko
w Europie, ale tez w Japonii [Tokio i inn. 1983-1984] oraz
Kanadzie [1967, 1994/1995]. Wystawiata m.in. w Pradze
[1962 — srebrny medal wraz z dzialem polskim]; w Faenzie
[1965, 1969, 1974], Gualdo Tadino w Perugii [1966, 1968,
1971, 1972, 1990, 1994]; w Vallauris [1968 — srebrny
medal wraz z dziatem polskim]; Florencji [1976]; Rawen-
nie [1983, 1985, 1987]; Frechen [1978]; w Getyndze
[1988]; Lyonie [1989]; w Arras i innych miastach Francji
[1991]; w Pafistwowej Galerii Sztuki w Sopocie, Galerii
i Nowych Mediéw w Warszawie [2010-2011 i 2018],
w Muzeum Wspdtczesnym we Wroctawiu [2018-2019];
Galerii Mariackiej w Gdansku [2021]; w Instytucie Cyber-
netyki Sztuki w Gdansku i PGS w Sopocie 2022, w 2023
w Muzeum Okregowym w Toruniu.

Ekspozycja ,,Tworzywo i Tchnienie” przypomina nie tylko
imponujacy wybor prac rzezbiarskich, ale tez pelne tempe-
ramentu, syntetyczne rysunki. Juz w 1963 roku Marian
Turwid w ,,Przegladzie Artystycznym” opublikowat tekst
Rzeiby Hanny Brzuszkiewicz’, a Barbara Bieniulis-Stryn-
kiewicz w 1977 podkreslata ,, Twoérczos¢ Hanny Brzusz-
kiewicz znam od lat z wystaw ogolnopolskich. (...)
Podejmowane przez [nig] zadania monumentalne, szereg
matych form petnych ciepta i figlarnej przekory, [Swiadcza]
0 nie mniejszej maestrii”™*. Zygmunt Kotlarczyk zaznaczat



,Dla tych, ktérym znane sa osiagnig¢cia rzezby polskiej,
wysoki poziom tej wystawy nie jest zadnym zaskoczeniem,
bowiem Hanna Brzuszkiewicz ma szczegdlnie w ceramice
polskiej swoje poczesne miejsce”. Od przetomu lat 60.
170. w twdrczoSci artystki coraz czeSciej pojawia si¢ metal,
niekiedy takze szklo, a od lat 50. intuicyjne, niezwykle
sugestywne rysunki: kredka o wielu barwach, otféwkiem,
weglem, akwarelami, czy tuszem. Bogustaw Mansfeld
w ,, Tygodniku Kulturalnym” [1977] zauwazat ekologiczna
wrazliwo$¢ zawartg w jej pracach’. Zofia Tomczyk-Watrak
w 1996 zauwazala: ,Schemat struktury kosmosu zawarty
w rzezbach Hanny Brzuszkiewicz kojarzy mi si¢ raczej
z archetypicznym obrazem kosmicznego drzewa, symbo-
lizujacego kosmos jako odradzajacy si¢ okresowo
organizm. Zdolno$¢ odradzania si¢ kosmosu bez kofca
znajduje swoja analogi¢ w zyciu drzewa, ktére w wielu
kulturach jest postrzegane jako symbol mtodosci, madrosci
i nie§miertelno§ci™®.

Na ekspozycji w Muzeum Okregowym w Toruniu znalazto
sie blisko sto form przestrzennych, ktérych percepcja daje
iluzje ruchu, rozedrgania, performatyki. Dominuja
materialty metamorficzne poddane prébie ognia, czyli
kamionka, ceramika z zachwycajacymi szkliwami ekspery-
mentalnymi, mosiadz krzemowy, metal spawany, grona
szklane i inne. Pokaz dopetnia kontrapunkt mistrzowskich
rysunkéw artystki powstatych od lat 50. XX wieku, miedzy
innymi z Gabinetu Zbioréw Graficznych Biblioteki UMK
w Toruniu, zgromadzonych przez uznang artystke Cecyli¢
Wigniewska (1928-1999) oraz przypomnianych przez
Elzbiete Hudzik i Lidi¢ Gerc. Mozna dostrzec w nich
prefiguracje ikonosfer cybernetycznych, ideogramy czy
wizjonerskie fantasmagorie.

W 1978 r. Hanna Brzuszkiewicz podkre§lafa: ,,Aktualnie
zyjemy w Swiecie, ktéry wkroczyl w epoke cywilizacji
technicznej. Wrazeniu, ze technika nas zdominowata —
ulega wielu z nas. Ceramika kryje (...) wielko§¢ wspan-
iatych cywilizacji. Mozna zatozy¢, ze sztuka ta, wyko-
rzystujaca jako tworzywo prastare zywioty, ziemig i ogien
— bedzie towarzyszyta ludzkoSci w jej dalszej drodze
w mechaniczno-betonowym S$wiecie (...). Bedzie (...)
jedna z drég powrotu do natury, tzn. tam, gdzie istnieje
harmonia i réwnowaga migdzy czlowiekiem a jego
Srodowiskiem™”.

2 HANNA BRZUSZKIEWICZ, KONIK, 1957, fot. Krzysztof Deczynski
2 HANNA BRZUSZKIEWICZ, TANCERKA, 1960, fot. Krzysztof Deczynski

H. Brzuszkiewicz w: Resistance, red. D. Grubba, kat. wyst. PGS Sopot 2010, 5. 23.
Archiwum muzykolozki Jolanty Ronczewskiej, cérki St. Homo-Poptawskiego. D. Grubba,
Stanistaw Horno-Poptawski (1902-1997). Droga sziuki - sztuka drogi, red. nauk. prof. Jerzy
Malinowski, PGS, Sopot 2002.

M. Turwid: Rzezby Hanny Brzuszkiewicz, ,Przeglad Artystyczny”, 1963, nr 5; Por. tez: Kiziatcenie
artystyczne w Wilnie i jego tradycje, kat. wys. red.: Jerzy Malinowski, Michat Wozniak, Ruta
Janoniene; Wyd. UMK Torufi 1996, . 203-204, il. Tabl. VIL63.

D. Grubba-Thiede, Nurt figuracji w powojennej rzezbie polskiej, red. pr. J. Malinowski, Grazyna
Raj, PISnS$ / Tako, Warszawa-Torufi 2016.

Teczka Osob. H. Brzuszkiewicz WSZP -46/11, Archiwum UMK w Toruniu.

B. Mansfeld, Rzezby Hanny Brzuszkiewicz, , Tygodnik Kulturalny”, Warszawa 1977, nr 36/
Z. Tomezyk Watrak, w: Hanna Brzuszkiewicz. MO Torufi 1995
H. Brzuszkiewicz, Tworzywo ceramiczne w sziuce wspdlczesnej, tekst habilitacji 1978, PWSSP
w Gdafisku.

Heliocentryzm, kat. wyst
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WOKOL RZEZBY

AGNIESZKA DZIKI

ELIE NADELMAN

W POSZUKIWANIU FORM ZNACZACYCH!

Jego rzezby, rysunki i grafiki wystawiane sa w najbardziej prestizowych muzeach w Stanach Zjedno-
czonych — w nowojorskiej MoMie, Brooklyn Museum i Metropolitan Museum of Art, waszyng-
tofiskim Smithsonian American Art Museum, kalifornijskim Huntington Art Museum i wielu innych.
Jego realizacje podziwiali i kupowali najwigksi kolekcjonerzy sztuki nowoczesnej, migdzy inni
Gertrude i Leo Stein, bracia Natansonowie, Rockefellerowie, czy Helena Rubinstein. Poszukujac
»~form znaczacych” i ,,pickna plastycznego”, starat si¢ Nadelman zrozumie¢ logike konstrukcji form,
czego efektem sg studia giéw i sylwetek w réznych mediach.

W 1904 roku w paryskim numerze czasopisma ,,Sztuka”
ogtoszono wyniki konkursu na interpretacje utworéw
Chopina w dowolnej technice rysunkowej: ,,Drugie
nazwisko, ktére konkurs odstonit, byto zupetng niespo-
dzianka dla wszystkich. Rysunek, $wietny zreszta,
zapowiadal rzezbiarza w niezwykle silnym traktowaniu
brytowatosci, w doskonatym powiazaniu figur. [...]
Nie wiemy nic o dotychczasowym przebiegu studjow
p. Nadelmana — widzimy jedynie, ze mamy do czynienia
z urodzonym rzezbiarzem, ktéry zdotat juz przetamac wiele
trudnosci fachu i opanowat bryfe. [...] wszelka krytyka
musi przyznaé w tych utworach zapowiedz picknego dzieta
rzezbiarskiego™. Owg zapowiedZ stanowity nadestane do
redakcji fotografie dwéch rzezb gipsowych, ktére opubli-
kowano wraz z reprodukcjg rysunku konkursowego celem
zaprezentowania tworczo$ci Eliasza Nadelmana
(1882-1946). Byta to pierwsza znaczgca wzmianka
o warszawskim rzezbiarzu. W tym czasie zdazy?t on opuscié
juz Warszawe — wspomniane reprodukcje nadestat z lezace-
go na szlaku polskich artystéw-emigrantéw Monachium.
Juz wkrétce dotrze¢ miat do Paryza, a ostatecznie dofaczy¢

do grona europejskich twércéw w Stanach Zjednoczonych.

Nadelman tworzyt w wielu materiatach i technikach:
rzezbit w kamieniu i drewnie, odlewal brazy, modelowat
i wypalal formy terakotowe, eksperymentowat z gipsami
i galwanoplastyka, ponadto wiele rysowat. Jako twdrca,
teoretyk i kolekcjoner czerpat z wielu Zrédet, a przedmio-
tem jego zainteresowan byta przede wszystkim harmonia
i ,,wewnetrzne zycie” dziel sztuki. Form ,,znaczacych”
i ,,doskonatych” poszukiwatl zar6wno w konstruowanych
przez siebie ksztaltach, jak i w wytworach minionych
kultur i epok.

Urodzit si¢ 20 lutego 1882 roku w Warszawie jako siédme
dziecko Hanny i Filipa Nadelmanéw. Jego rodzina

& ELIE NADELMAN, GLtOWA IDEALNA, ok. 19 )11, marmur Bianco
32 X 24 x19 cm, Archiwum W n Gallery/Fund
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mieszkata przy ulicy Marszatkowskiej 143, nad prowadzo-
na przez ojca pracownig jubilerskga. W 1899 roku ukofczyt
Swieckie gimnazjum i podjal nauke w warszawskiej Klasie
Rysunkowej (tzw. szkole Gersona). Artysta, dorastajac
w kregu symbolizmu i idei mtodopolskich, stosunkowo
szybko zakreslit obszar swoich artystycznych zaintereso-
wafl, ktérym byta posta¢ ludzka pozbawiona anegdoty-
cznego cigzaru.

Sposéb modelowania jedynej zachowanej rzezby z okresu
sprzed emigracji® $wiadczy o zaleznoSci Nadelmana
wzgledem rozwigzafn uczacego w Krakowie Konstantego
Laszczki, dla ktérych z kolei punktem wyjscia byta artystycz-
na dominacja Auguste'a Rodina. Po przybyciu do Paryza
artysta zignorowat jednak dokonania Rodina i jego szkoty,
i zmienit kierunek swoich artystycznych zainteresowarn,
obierajagc droge klasycysty. Kierunek rozwoju zostat
podyktowany wrazeniami z szeSciomiesi¢cznego pobytu
w Monachium, w ktérym to oSrodku zatrzymat sie
w drodze do Francji. Znaczacy wptyw wywarty na niego
w szczeg6lnoSci wizyty w tamtejszych muzeach i teorie
klasycyzujacego rzezbiarza Adolfa von Hildebranda.

Syntetyczny styl Aristide'a Maillola trwale ugruntowat
formule rzezbiarska artysty po przybyciu do Paryza,
co dostrzegat krytyk sztuki i marszand Adolphe Basler.
Cenil on Nadelmana ze wzgledu na jego warsztat oraz
,neoklasycystyczng” maniere. Zajat si¢ prowadzeniem
kariery artysty, rowniez po wybuchu I wojny §wiatowej:
pomagal w nawigzywaniu odpowiednich relacji i dbat
0 obecno$¢ na zagranicznych wystawach grupowych.
Umozliwit on réwniez Nadelmanowi dobry start w Nowym
Jorku. W konsekwencji zaréwno paryski, jak i europejski
sukces rzezbiarza zabezpieczony zostal dzigki sieci kontak-
tow na Montparnasse; kluczowym postaciami byli krytycy
sztuki André Salmon i Guillaume Apollinaire oraz kolekcjo-
nerzy: Aleksander Natanson, jego brat Tadeusz wraz
z zong Misig, a takze Leo Stein z siostrg Gertrude. Sukces
amerykanski zawdzigczat Nadelman z kolei potentatce
kosmetycznej, Helenie Rubinstein.



W kwietniu i maju roku 1909 miata miejsce pierwsza
indywidualna wystawa prac Nadelmana w paryskiej Galerii
Drueta — ekspozycja ta odniosta duzy sukces. Zaprezentowa-
no na niej kilkadziesiat rzezb i plakiet oraz setke prac
na papierze, z ktérych wigkszo$¢ zakupit Leo Stein. Nadel-
man odzyskat pézniej owe rysunki i czg§¢ z nich wydat
w 1914 roku w formie teki rytowanych ilustracji Vers
I’Unité plastique, ktéra nastepnie wznowit w Nowym Jorku
pod nazwg Vers la Beauté plastique (1921). Artysta zapre-
zentowat u Drueta swoje rzeZbiarskie dokonania w sposéb
przekrojowy: pokazat klasycyzujace kobiece akty niemal
naturalnej wielkoSci, statuetki w typie Wenus skromnej,
figury w manierze geometrycznej, wreszcie formy kubizu-
jace. Niezwykta forma jednej z wystawionych tam gtéw
miata si¢ sta¢ Zrédtem inspiracji dla Picassa na drodze do
kubizmu analitycznego®.

Po przetomowej wystawie Nadelman rzezbil wigcej
klasycyzujacych gtéw o eleganckiej formie; czg$¢ z nich
tworzyla serie tych samych uje¢ wykonanych w réznych
materiatach. Sukces pokazu w galerii Drueta dawat nadzie-
je na dobra sprzedaz i istotnie wszystkie wystawione
w 1911 roku w William B. Paterson Gallery w Londynie
prace — dziesie¢ rzezbiarskich giéw i rysunki — nabyta
Helena Rubinstein. Okres do wybuchu I wojny $wiatowej
byt dla Nadelmana Swietny pod wzgledem komercyjnym
i artystycznym.

W tym okresie formalne poszukiwania Nadelmana bliskie
byty twérczosci czeici artystéw ,,Szkoty Paryskiej” (Ecole
de Paris), do ktdrej nalezeli jego przyjaciele i dalsi znajomi,
m.in. Gustaw Gwozdecki, Leopold Gottlieb, Alicja
Halicka, Jerzy Merkel, Szymon Mondzain, Eugeniusz Zak,
Mojzesz Kisling. Tworczo$¢ nieformalnego ugrupowania
pozostawala w kregu figuracji, ktéra poddawano
przetworzeniom — dostrzegalna jest ekspresjonistyczna
groteska i deformacja. Dominowata jednak synteza
i uproszczenie formy oraz rozwigzania taczace ekspresje
ze stylizacja. Szczegélna blisko$¢ faczyta klasyczne,
zatrzymane Ww tanecznym rytmie rzezby Nadelmana
z postaciami cyrkowcow, wedrowcow i arlekinéw
z obrazéw Eugeniusza Zaka. Analogie formalne dostrzec
mozna tez w twdrczosci Amadeo Modiglianiego. U obu
artystow znalez¢ mozna klasyczny typ wydtuzonej twarzy,
o prostym nosie i waskich ustach oraz migdatowych
oczach.

Wybuch §wiatowego konfliktu zbrojnego zastal Nadelma-
na w Ostendzie. Za namowa i obietnica wsparcia ze strony
Heleny Rubinstein udat si¢ do Londynu, gdzie 24 pazdzier-
nika 1914 roku wszedt na poktad statku do Nowego Jorku.
W pierwszych miesigcach pobytu realizowal gléwnie
zlecenia swojej mecenaski, m.in. terakotowe alegoryczne
figury ukazujace Cztery Pory Roku. Stany Zjednoczone
poczatkowo nie wywarty dobrego wrazenia na artyScie:
[ten kraj] jest wcigz catkiem dziki. Wszystko tutaj jest
gorszace i brutalne. Jakze daleko im do Europy!™>. W tym
okresie Nadelman podkreslat swojg przynaleznosé
do awangardowych kregéw Paryza poprzez nadawanie
swym pracom francuskojezycznych tytutéw. Rozczarowu-
jace okazaty sie pierwsze kontakty z nowojorska Polonig —
ze wzgledu na antysemityzm rzezbiarz szybko zerwat
stosunki z tym Srodowiskiem. Nawigzanie relacji
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w amerykafiskich kregach zawdzieczal awangardowemu
salonowi siostr Stettheimer, dzigki ktérym poznat swoja
przyszta zon¢ Viole. Pod wplywem partnerki rozwinat
pdzniej swoja pasje kolekcjonerska i wspdlnie stworzyli
zréznicowang kolekcje sztuki, gléwnie nieprofesjonalne;.
Pierwsza amerykafiska indywidualng wystawe rysunkow
i rzezb artysty zorganizowal w swoim lokalu ,,291”
w grudniu 1915 roku Alfred Stieglitz. Byt on w nowojor-
skim Srodowisku postacig znaczaca — wprowadzit na rynek
m.in. prace Rodina, Matisse’a, Cézanne’a, Brancusiego
i Picassa, a takze rzezbe afrykafiskg. Artysta zaprezentowat
na wystawie odlewy z modeli wykonanych jeszcze
w Paryzu, a takze dwa nowo ukoficzone gipsy — Mtodzien-
ca w kapeluszu (wersja odlana w brazie znana jako
Meziczyzna na wolnym powietrzu, wys. 1384 cm, Nowy
Jork, The Museum of Modern Art i inne egzemplarze)
i ikonicznego Konia (1911-15, wys. 92,8 cm, gips, Canber-
ra, The National Gallery of Australia) oraz seri¢ rysunkow.
Jego nowatorska twdrczo$¢ pozostawata poza gféwnym
nurtem konserwatywnej rzezby amerykafskiej, tak samo
jak dzieta Alexandra Archipenki i Gastona Lachaise.
W tym pierwszym okresie aktywnosci w Stanach Zjedno-
czonych Nadelman rzezbit portretowe biusty, warianty
modeli wypracowanych w Paryzu oraz drewniane archety-
py przedstawicieli amerykafskiego wodewilu.

W polowie lat 20. rzezbiarz zajat si¢ galwanoplastyka,
polegajaca na pokrywaniu form gipsowych cienkg warstwa
stopow metali. Artystyczne dziatania majace na celu
upodobnienie jakosci tworzyw do cech innych materiatéw
stanowily stale powracajace metody pracy artysty. W tej
technice wykonat szereg przedstawien zainspirowanych
amerykanskim stylem zycia i réznymi formami rozrywki,
takimi jak rewie, kabarety i wystepy cyrkowe.

W twdrczosci Nadelmana dostrzec mozna silne przywiaza-
nie do rzemiosta i przedktadania manualnych i techni-
cznych umiejetnoSci nad talent. Do pracy w marmurze
wybieral on idealnie czyste bloki — jesli w trakcie pracy
znajdowat skaze, porzucal kamien i rozpoczynal prace
w innym egzemplarzu. Drewniane rzezby powstawaly
w oparciu o gipsowe modele i byly wykaficzane przez
réznicowanie powierzchni: gruntowanie, nakfadanie
warstw malarskich, dodawanie metalowych elementéw etc.
Nowoczesno$¢ sztuki Nadelmana polegata na zaintereso-
waniu forma rozumiang abstrakcyjnie, czy raczej —
na zdyscyplinowaniu treSci i poddaniu jej formie plas-
tycznej. Przekonanie, iz to formalne rozwigzania
przesadzaja o artystycznej wartoSci dzieta, wyrazil miedzy
innymi w tekscie opublikowanym w 1910 roku na tamach
wydawanego przez Alfreda Stieglitza czasopisma ,,Camera
Work™ (nr 32). Pisat tam, iz sztuka nie wyraza stosunku
artysty do natury, ani jego emocji; jej sednem jest ,,forma
znaczaca”, czyli harmonijne wspétgranie przeciwstawio-
nych sobie ksztaltéw, i to wlasnie ta ,,logika w konstrukcji
form” jest wylacznym Zrédlem przyjemno$ci odczuwanej
w obcowaniu ze sztuka. Plastyczne pigkno, czyli harmonia
i jedno$¢ form, nie s3 wigc zalezne od samego przedmiotu
natury, ktéry jest tylko pretekstem do tworzenia ,,linii
treSciwej”e.

Poglady te na zawsze pozostaty fundamentem twdrczoSci
Nadelmana. Artysta ten osiagnat ogromny sukces artystycz-



T ELIE NADELMAN, GLOWA, ok. 1904-1907 (1921), cynkografia
na papierze, wym. 39 x 28 cm, Archiwum Wejman Gallery/Fundacja
Art & Modern

ny zaréwno w okresie paryskim w latach 1904-1914,
jak i podzniej, mieszkajac i tworzac w Nowym Jorku.
Jego dzieta znajduja si¢ w najwazniejszych amerykanskich
kolekcjach muzealnych; uznawany jest szeroko za jednego
z kluczowych twoércéw dla rozwoju rzezby w Stanach
Zjednoczonych. Dzigki projektowi Fundacji Art & Modern
w 2022 roku w Warszawie mozna byla zapoznaé si¢
z paryskim okresem twdrczoSci artysty — marmurowymi
Idealnymi gtowami, rysunkami oraz odbitkami graficz-

nymi’.

Artykut stanowi skrécong wersj¢ eseju Elie Nadelman. Forma doskonata opublikowanego
w katalogu Nadelman. W poszukiwaniu pigkna, red. Magdalena Furmanik-Kowalska, s. 9-19.
Antoni Potocki, O konkursach, ,Sztuka: pismo ilustrowane poswigcone sztukom
plastycznymi poezji” 7, 326-7 oraz po str. 337.

Popiersie chtopca, terakota, 43 x 29 x 20 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie,
depozyt w Galerii Rzezby Polskiej w Muzeum kLazienki Krélewskie w Warszawie.

Pablo Picasso, Glowa kobiety, 1909, braz, wys. 41,3 cm, Nowy Jork, The Museum of Modern Art.

Korespondencja z grudnia 1914 roku: Barbara Haskell, Unintentional Immigration and Meteoric
Success: New York, 1914-1917 [w:] Elie Nadelman: Sculptor of Modern Life, (kat. wystawy), red.
Barbara Haskell, 3 kwietnia—20 lipca 2003, Whitney Museum of American Art, Nowy Jork 2003,
5.73.

Adolphe Basler, Elie Nadelman, ,Sztuka: miesigcznik ilustrowany poswigcony, poSwigcony
Sztuce i Kulturze” 1,1912,s.

Wystawa w dniach 10.05.20; 0.09.2022 w Wejman Gallery w Warszawie.

T ELIE NADELMAN, AKT KOBIECY ST CY, ok.1904-1907 (1921),
cynkografia na papierze, wym. 39 x 28 cm, Archiwum Wejman
Gallery/Fundacja Art & Modern

AGNIESZKA DZIKI

Historyczka sztuki. Absolwentka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego w ramach kolegium MISH. Realizowata studia czgsciowe
na uniwersytetach w Kopenhadze, Kolonii i Monachium (stypendia Erasmus
oraz GFPS). Od 2019 roku doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego, od 2021 doktorantka
na Uniwersytecie Ludwika i Maksymiliana w Monachium (stypendium
DAAD). Pod kierunkiem prof. Grazyny Jurkowlaniec i prof. Aleksandry
Lipifiskiej przygotowuje pracg doktorska o recepcji nieukonczonych
i wadliwych obiektéw na péinoc od Alp w latach 1430-1530 (projekt
finansowany przez Narodowe Centrum Nauki, PRELUDIUM 18).
Wykonawczyni w grancie Roznos¢ z jednosci. Produkcja drzeworytow
ilustracyjnych w paristwie polsko-litewskim i Prusach do poczqtkow XVII w.
(Narodowe Centrum Nauki, OPUS 16). Interesuje si¢ kultura materialng
péznego Sredniowiecza, sztuka Niemiec i Niderlandéw oraz historig
kolekcjonerstwa. Wiceprezeska fundacji Art & Modern.







WOKOL RZEZBY

DAWID LEWANDOWSKI

SZYTE CIALA

PERFORMATYWNY WYMIAR RZEZBY KOBIET

PomySlmy o rzezbie w kategoriach performatywnych — niepozorna materia, jak na przyktad glina,
pod wptywem nacisku dtoni artysty badzZ artystki nabiera ksztattu, lub bardziej przyziemnie, o codzien-
nych naszych dziataniach, jak choéby formowanie poduszki, na ktérej nocg spoczywa nasza gtowa.
Delikatna materia przejmuje dotyk i wgniecenia, absorbuje ci¢zar, odksztatcamy ja, wybrzusza si¢
w innym miejscu, stajac si¢ zapisem mysli, lekéw, radoSci, a nawet seksualnych uniesien nas —
artystow, aby rano wréci¢ do swojej pierwotnej formy, czekajac na uformowanie kolejny raz. Dziefi
po dniu rzezba-poduszka staje si¢ odbiciem naszych ciat i umystéw. Przyjmuje nasze unikalne
ksztatty i krzywizny, staje si¢ fizyczng manifestacja naszej indywidualnoSci.

W sztuce poduszki odnajduja swoje zastosowanie od lat.
W Moim t6zku Tracey Emin (1998) dwie osobiste poduszki
artystki staly si¢ niemymi §wiadkami jej przezy¢, jej choro-
by, nastgpnie opowiadajac histori¢ odwiedzajacym galerie.
Na poduszce gltowe kiadta Natalia LL - interme-
dialna artystka, znana szerzej przede wszystkim z cyklu
fotografii Sztuka konsumpcyjna (1972-1975) — w czasie
serii Snieft (1978), czyli seanséw dokamerowych oraz
dziatafi z udziatem publicznosci, w ktérych artystka spata,
a nastgpnie swoje sny zapisywata lub uzupelniata dziata-
niami rysunkowymi.

skany

ali L.

Profesor Katarzyna Klosifiska, jezykoznawczyni, opisuje
ciekawg etymologi¢ stowa poduszka: zapisane jest w niej
stowo duch, czyli oddech. Wyzionq¢ ducha, to oddac ostatni
oddech, pi¢ coS duszkiem, czyli na jednym oddechu'.
Zwraca si¢ ku niej toruhska artystka, Agnieszka
Basak-Wysota, operujaca w swojej twérczosci miekkimi,
szytymi formami. Poduszka jest dla niej powiernikiem
snow, potu choroby, doSwiadczen porodu, tez, ale tez
radosci, bliskosci i bezpieczefistwa. Basak-Wysota niejako
je ,.dyscyplinuje” — przedmioty nie wracaja do swoich
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pierwotnych ksztattow — nadajac im state formy, zmienia-
jac je w obiekty wizualne. To wia$nie Gfowy — obiekty
tworzone przez artystke od 2022 roku — wydajg si¢
najciekawszym przyktadem w tym kontekscie. Gtowy-po-
duszki, cho¢ na pierwszy rzut oka catkowicie nie przypomi-
naja swoich pierwotnych form, stajg si¢ niejako wzmocnie-
niem tej idei. Obiekt stworzony do uktadania na nim glowy,
sam staje si¢ gltowa — swoistym autoportretem,
zamknigciem trudnych emocji w rzezbie — jak moéwi:
Osobista historia znajduje kontynuacje w zapisie w dziele.
Jest jak pamieé komdrkowa — przenosi sig¢ na proces
twdrezy i stwarza na nowo?.




Mozemy tu znalezZ¢ analogie do rzezbiarskich w swojej
formie prac Natalii LL z cyklu Gfowa paniczna (ok. 1990),
z ktérymi Gtowy Basak-Wysoty zostaty niedawno zestawio-
ne w ramach wystawy Alfabet ciata (MBWA Leszno).
Wroctawska artystka postuzyta si¢ autoportretem w sposéb
znacznie bardziej dostowny. Wykorzystata gipsowe
odlewy swojej wlasnej glowy, ktére nastgpnie modyfiko-
wala na rézne sposoby — wbijajac w nie Sruby, tnac, okleja-
jac bandazem lub doklejajac diabelskie rogi. Niszczenie
swojego wizerunku byto walka z widokiem siebie stabej,
chorej — Natalia LL jednak wykorzystata tutaj znacznie
trwalszy materiat i czg$¢ jej gldéw zostala odlana
w brazie.

T NATALIA LL, GEOW

A PANICZNA,
vum Natalii LL i Muzeum N

Arch

Jeszcze silniejsza relacja taczy Basak-Wysote z pracami
Louise Bourgeois — francusko-amerykanskiej rzezbiarki.
Jej Gtowy wykonywane w okolicy roku 2000 powstawaty
z szytych tkanin i dodatku innych materiatéw, jak gips
i lateks. Co istotne w tym kontekS$cie, Bourgeois powie-
dziata kiedys, ze dla niej rzezba jest egzorcyzmem. Kiedy
JesteS naprawde przygnebiony i nie masz innego wyjscia
poza samobdjstwem, rzezba Cig z tego wyciggnie®. Proces
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tworzenia staje si¢ nawet wazniejszy od gotowego efektu,
ktéry jako odbiorcy sztuki mozemy ogladaé w galeriach.
Zaréwno Louise Bourgeois, Agnieszka Basak-Wysota,
Natalia LL, jak i przywotana na poczatku Tracey Emin,
w swoich obiektach przepracowuja wtasne do§wiadczenia —
czesto trudne, bolesne, zwigzane z chorobami i stabo$ciami
— wlasnymi lub najblizszych. U dwéch pierwszych artystek
zastosowanie tkaniny i migkkich materiatow jest
znaczgce. Delikatno§¢, a jednocze$nie przyjemne
skojarzenia zwigzane z materialem, kontrastuja
z brutalnym wyrazem prac. Rzezby—glowy, mimo na
pozdr przerazajacych fizjonomii, wygladajg na bezbron-
ne i kruche. Basak-Wysota w wykorzystaniu materiatu
posuwa si¢ jeszcze dalej w kolejnych pracach. Jej Brzuchy
(2023) sprawiajg wrazenie dostownie zapraszajacych do
dotykania. Haptycznos¢ jest tutaj niezwykle waznym — jesli
nie najwazniejszym — aspektem dla artystki. Rézowe,
delikatne obiekty budza na pozor przyjemne i bezpieczne
skojarzenia. Dopiero przy dotyku zaczynamy odczuwaé
niepokdj zwigzany z odbiorem pracy. Pod cieptym,
przyjemnym materiatem — wizualnie przypominajacym
skore — odczuwamy twarde wigzania, sznury i sploty.
Sa niczym guzy, blizny pooperacyjne, przywodzace na
mys$l wszystkie nasze pierwotne leki o chorobie, gdy
zauwazamy najdrobniejsze zmiany w naszych ciatach.
Badamy je, naciskamy, chcac zglebia¢ ich obecnosc,
sprawdzajac, czy nie zniknely, a czesto przez to jeszcze
bardziej je odksztatcajac. Podczas pracy nad obiektem
w sposob symboliczny dotykam momentu konca i poczqtku:
dowiqzywanie, zasuptywanie nowych materii, odcinanie
koriczqcej sig nici, by zaraz doczepic¢ nowq — méwi artystka®.

T AGNIESZKA BASAK-W
technika wtasna. Dzigki

Ni¢ — nieodzowny element tekstylnej rzezby — w kontek-
$cie ludzkiego ciata, a nawet ludzkiej egzystencji, niesie
w sobie mocne symboliczne konotacje. Magdalena
Abakanowicz — rzezbiarka, o ktérej nie da si¢ nie wspom-
nie¢ w kontekscie rzezby tekstylnej powiedziala:



Widze nitke jako podstawowy element budowy Swiata
organicznego naszej planety, jako najwiekszq tajemnice
naszego otoczenia. To nitka buduje wszystkie Zywe
organizmy, rosliny, tkanke lisci i nas samych, nasze nerwy,
nasz kod genetyczny, nasze przewody zylne, nasze
mieSnie®. Dziatania Abakanowicz przywodza na mysl
bardziej prace ,tkaczki”, niz rzezbiarki w tradycyjnym
(akademickim) tego stowa znaczeniu. Recznie tkane
Abakany, monumentalne tkaniny tworzone m.in. z sizalu,
konskiego wtlosia, sznuréw réznej grubosci, dzi$§
oglada¢ mozna w najwiekszych galeriach na §wiecie —
w ostatnim czasie m.n. w londyfiskim Tate Modern.

Zrébmy jednak krok wstecz. Nie da si¢ ukry¢, ze tkactwo
od zawsze kulturowo byto zwigzane z kobieta. W mitologii
greckiej Mojry tkaly ni¢ ludzkiego zycia, to réwniez one
mogty ja w kazdej chwili przecig¢ i zatrzymac. Arachne
pokonata w tkackim pojedynku sama bogini¢ Atene,
narazajac si¢ na jej gniew. Penelopa, wierna zona
Odyseusza, zgodzita si¢ ponownie wyj$¢ za maz dopiero
edy ukoniczy szate dla swojego tescia. To wlasnie ostatnig
histori¢ niejako odnie$¢ mozna dzi§ do sztuki procesualnej,
czy nawet performatywnej. Za dnia — wystawiona na widok
adoratoréw zebranych w Itace — tkata, w nocy prujac
tkaning, aby wydtuzy¢ proces.

OPA T ZALOTNICY, 1

lery and

Co jest wigc wazniejsze — proces, czy gotowy efekt, ktory
widzimy w muzeach i galeriach? Zdecydowanie nie mozna
na to jednoznacznie odpowiedzie¢. Powiedzialbym, ze sa
to elementy réwnowazne, sktadajace si¢ na caloSciowy
ksztalt dzieta sztuki, uzupetniajace si¢ nawzajem. Nie da
sie jednak ukry¢, ze proces — nazywany przez tworczynie
dziataniem, seansem, terapia, odczarowywaniem czy nawet
egzorcyzmem — czesto dopowiada, buduje kontekst,
a nawet catkowicie zmienia postrzeganie tego, co nazywamy
dzietem... a jak to dzieje si¢ w przypadku dziatafi perfor-
matywnych, czesto samo dzietem si¢ staje.
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DAWID LEWANDOWSKI

(ur. 1993) — tytul magistra sztuki uzyskat w 2019 roku na Wydziale Sztuk
Pigknych UMK w Toruniu, nauk¢ kontynuowat na kierunku Psychologia
Reklamy i Komunikacji w Wyzszej Szkole Bankowej. Zawodowo zwigzany
z marketingiem kultury oraz edukacja w zakresie dziatan promocyjnych dla
0s6b twoérczych, twérca instagramowego bloga ,,Artysta na socialu”. Autor
tekstéw krytycznych i popularnonaukowych o sztuce i kulturze. Szczegdlnie
zainteresowany watkami feministycznymi i queerowymi w sztuce wspétczes-
nej. Mieszka i pracuje w Toruniu.

trojka.polskieradio.pl/artykul/2437885 Skad-pochodzi-slowo-poduszka

Rozmowa z artystky przy organizacji wystawy Alfabet ciata, MBWA Leszno, Zrédto whasne
Louise Bourgeois. The Repairer, dostgp online: neueluxury.com/feature/louise-bourgeois,
tlum. whasne

Rozmowa z artystkg przy organizacji wystawy Alfabet ciata, MBWA Leszno, Zrédto whasne

vogue plfa/wystawa-prac-magdaleny-abakanowicz-we-wroclawiu
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W 2022 roku mingto 50 lat od debiutu artystycznego Michata Kubiaka. Jubileusz postanowiono
uczci¢ w oryginalny sposéb, a SciS§lej — na dwa sposoby'. Nie zorganizowano monograficzne;j
ekspozycji syntetyzujacej dorobek rzezbiarski, cho¢ okazji do podsumowaf i wzruszefi nie zabrakto.
Wciaz poszukujacy i tworzacy artysta zgodzit sie na to, zeby jego dzieta staly sie tematem dla projek-
tu fotografa miodego pokolenia — Patryka Chenc. Powstaty prace, ktérych bohaterami byty rzezby
autorstwa Michata Kubiaka, i te fotografie ztozyty si¢ na pokaz jubileuszowy. Drugim pomystem na
zwrdcenie uwagi na dzieta artysty bylo wytyczenie trasy w przestrzeni Bydgoszczy, z ktorg jego
rzezby wchodza w dialog i ktérg w intrygujacy sposob uzupetniajg.

W Bydgoszczy, w czesci Srédmiejskiej znajduje si¢ zbieg trzech ulic. To wazny punkt na mapie miasta. W czasach, o ktérych
pamigtaja juz tylko historycy, koficzyly sie/zaczynaty tam przedmiescia. Dwie drogi zapraszaty do wedréwki poza bezpiecz-
ny limes, jedna natomiast obiecywata, ze juz za moment przekroczymy brame, mury i przywita nas miasto. W tym miejscu
przystanat Wedrowiec Michata Kubiaka (rzezba z brazu, 1997, odslonigcie w 2004, u zbiegu ulic Gdanskiej/Pomorskiej/
Dworcowej). Za chwile ruszy w droge, ale jeszcze sie waha, wie, ze jego ruch bedzie mial konsekwencje, ktérych nie da si¢
cofngé. Mozliwosci, przed ktérymi staje Wedrowiec, nabieraja symbolicznych znaczefi. Zycie to wedréwka i podejmowanie
decyzji.

€ MICHAL KUBIAK, WEDROW fot. Patryk Ch
1 MICHAL KUBIAK, FLISAK HRABIEGO CZAKIEGO, fot. Patryk Chen L portret | ata Kubiaka, fot. Patryk Chenc

29



s ¢ Michat Kubiak

W Portretrzeibiarski a osobowosé




—— ; : -

Michat Kubiak | B —

(medale pachodzs 2¢ tbioréw artysty
i Muzeum Okregowegs

MEDALE

FURDATION POLAND - ENGIAND - WORLD POLISH BUSINESS CENTRE
THE CITY OF BYDGUSZCZ

EXHIBITION OF POLISH ART

MARIAN JASIORSKL: PIOTR KIEPUSZEWSKI GABRIELA KILIANSKA
SUCTIAL KURIAK » BOGUMILA PREGOWSKA

Otwarcie wystawy: i
3 paidziernika 2019 roku _24.02-23.03.1994
o e Al B R A D st P ke

Diblioteka Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgestery
ul. Karola Seymanowskiego 3 (sala . Pamieg Bydgoseczan’)
Wystawa crynna do 8 listopada 2019 .

v —— _:r_'ﬁ‘-:_"'
n"‘ " ,"?y}
| 2 ; k lI
. n ./
C R || il
A 4 | ' P L
1 |
| '
| |
h E:
— |
—— |
|




W 1972 roku — tuz po ukoficzonych z wyréznieniem
studiach w Pafistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu (Wydzial Malarstwa, Rzezby i Grafiki,
pracownia Olgierda Truszyfskiego), Michal Kubiak
zdecydowat o powrocie do rodzinnego miasta. Tutaj ma
pracowni¢ rzezbiarska, wiaczyt si¢ w zycie artystyczne,
zostal pedagogiem, bierze udzial w wystawach i jest
doceniany, o czym $wiadcza nagrody i wyréznienia’.
Chociaz w swojej tworczoSci podejmuje najrozniejsze
tematy, najwazniejsze wydaja sie te dotyczace Czlowieka —
tego bezimiennego, uwiktanego w zycie oraz tego znanego
z imienia i z nazwiska, zastuzonego na tyle, aby unie$mier-
telnifa go rzezba.

W Bydgoszczy, w przestrzeniach otwartych/zamknietych
realizacje Michata Kubiaka sg obecne jako rzezby
plenerowe, tablice pamigtkowe, uzupelnienie wystroju
wnetrz, elementy kolekcji muzealnych i prywatnych.
Prace Michata Kubiaka obecne w uktadzie urbanistycznym
to nie tylko domkniecie osi widokowych, informacja
o waznych dla miasta postaci, ale réwniez opowiesci
o Bydgoszczy.

W gotycki otwdér w koSciele farnym pw. §§. Marcina
i Mikotaja wprawione zostaly monumentalne, dwuskrzy-
diowe drzwi, majgce symbolizowaé przejScie KoSciota
Katolickiego w Nowe Tysigclecie (Drzwi Jubileuszowe,
odlew w brazie, 2003). Michat Kubiak umiescit na nich
sceny zwigzane z historiag polskiego chrzescijafistwa,
w ktére wpisane zostaty bydgoskie epizody (m.in. roz-
strzelania Polakéw przez Niemcéw na Starym Rynku
w 1939 roku, koronacja wizerunku Matki Boskiej Piekne;j
Mitosci z obrazu oftarzowego w bydgoskiej farze w 1999
roku, czy pielgrzymka dziekczynna mieszkaficow Bydgosz-
czy do bazyliki pw. §w. Piotra na Watykanie).

O historii miasta, a doktadnie o tym, skad brat si¢ dobrobyt,
pozwalajacy na jego rozwdj na przetomie XVI/XVII w.
oraz na poczatku XIX w., za§wiadczaja dwie kolejne
realizacje. Na budynku nalezagcym do Muzeum Okregowe-
g0, w ktérym ekspozycja przypomina o tradycjach
menniczych, znajduje si¢ oryginalna w formie tablica,
ktérej Michat Kubiak nadat ksztatt talara koronnego z 1627
roku. To awers z wizerunkiem kréla Zygmunta III Wazy,
ukazanego jako rex armatus (,krél zbrojny”). Moneta,
ktéra postuzyta za wzor, pochodzi z czaséw, kiedy bydgos-
ka mennica z prywatnej, nalezacej do podkomorzego
krakowskiego Stanistawa Cikowskiego, stala si¢ mennica
krélewska nadzorowana przez pochodzacego z Nider-
landéw Jacoba Jacobsona van Emden. (braz, 1994,
Muzeum Okregowe w Bydgoszczy - Europejskie
Centrum Pieniadza). O tym, ze Bydgoszcz wiele
zawdziecza Brdzie, w symboliczny sposéb za§wiadcza
figura Flisaka (braz, 2017, nabrzeze Brdy). Ten stwo-
rzony przez Michata Kubiaka wyglada tak, jakby przed
chwilg zszedt z tratwy na staly lad. Wystawia twarz do
stofica. Odpoczywa. Miejsce, gdzie stoi, nie jest przypad-
kowe. Za jego plecami widzimy Wyspe $w. Barbary,
patronki flisakéw. Modlitwa do niej dawata nadziej¢ na
szczesliwy powrdt do domu.

W trudnych dla miasta momentach, w ktérych nastegpowata
przebudowa tozsamosci (lata 1918-1920), dZzwigania zycia
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z ruin (po II wojnie §wiatowej), pojawiali si¢ w Bydgosz-
czy ludzie podejmujacy trud budowy od nowa,
ksztattowania elit, wizjonerzy. Pamig¢¢ o nich przywotuja
tablice i rzezby Michata Kubiaka. Witold Belza
(1886-1955), tworca Biblioteki Miejskiej, inicjator
wzniesienia w Bydgoszczy pomnika Henryka Sienkiewi-
cza (1927, proj. Konstanty Laszczka, rzezba zniszczona
w 1939), Adam Grzymata-Siedlecki (1876-1967),
bez ktérego trudno wyobrazi€ sobie zycie teatralne migdzy-
wojennej i krétko powojennej Bydgoszczy, czy Andrzej
Szwalbe (1923-2002), kreator ,,dzielnicy muzycznej” —
o nich wszystkich tatwiej jest pamietaé, kiedy w symbolicz-
ny sposéb ,,mijamy ich” przemierzajac ulice (tablica
W. Belzy, braz, 1983, ul. Gdanska 33; tablica A.
Grzymaly Siedleckiego, braz, 1988, ul. Kollataja 5;
pomnik A. Szwalbego, braz, 2006, skwer przed Filhar-
monig Pomorskg).

Michatowi Kubiakowi zawdzigczamy upamigtnienie
jednego z najstynniejszych Polakéw — Mariana Reje-
wskiego (1905-1980). Przeszedt do historii jako jeden
z kryptologéw (razem z Henrykiem Zygalskim i Jerzym
Rézyckim), ktérym udato si¢ ztamaé kod niemieckiej
maszyny szyfrujacej ,,Enigma”. RzeZba w formie popu-
larnej w przestrzeni wielu polskich miast ,.fawki” ustawio-
na zostala przy gtéwnej ulicy srédmiescia (braz, granit,
2005, zbieg ulic Gdanskiej/Pomorskiej). Elegancko
ubrany Marian Rejewski siedzi na fawce i w skupieniu
rozwigzuje zadanie. To prawdopodobnie najczesciej
fotografowany bydgoszczanin i tym samym — najczeSciej
fotografowana bydgoska rzezba.

Wydawatoby sie, ze dla rzezb plenerowych i tablic pamiat-
kowych autorstwa Michata Kubiaka niezbedny jest
kontekst przestrzeni urbanistycznej, w ktérej zostaty
umieszczone, i z ktéra nieustannie dialoguja. Okazato sie,
ze jest inaczej, co udowodnit Patryk Chenc, fotograf,
absolwent Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
Pokazat to podczas wspomnianej Wystawy Jubileuszowej
dedykowanej Michatowi Kubiakowi. Patryk Chenc,
ktéremu bliska jest estetyka minimalizmu, spojrzal
na dzieta Michata Kubiaka w odmienny sposéb, odbierajac
im otoczenie. Na powSciagliwych, ciemnych ttach rzezby
staty sie opowiescig o idei, o przemyS§lanym geScie artysty-
cznym, o procesie i nieuchwytnym momencie kreacji.
Odwazny gest odebrania elementu na pozér niezbednego,
jakim jest rytm miasta, wzbogacil dziela, zamieniajac
je w tworczy dialog, w ktérym RzeZbiarz zainspirowat
Fotografa (Wystawa fotografii rzezb Michala Kubiaka
w obiektywie Patryka Chenc, Galeria Fundacji
Fotografistka, 21 czerwca-7 pazdziernika 2022).

AGNIESZKA WYSOCKA

doktor historii sztuki, wyktadowczyni w Uniwersytecie Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy (Wydziat Historyczny). Autorka publikacji
na temat architektury i kultury XIX i XX w., m.in. Architektura i urbanisty-
ka Bydgoszczy w okresie migdzywojennym (2015), Jan Kossowski
(1898-1958), Spotkanie z architekturg (2020), wspétautorka Spacerownika
Sladami rzezb Michata Kubiaka (2022).



Pomystodawczyniami obchodéw jubileuszu 50-lecia pracy twérezej Michata Kubiaka byty
Matgorzata Kubiak i Katarzyna Gebarowska. Wystav

fotografii rzezb artysty w obiektywie
Patryka Chenc byta prezentowana w Galerii Fundacji Fot v
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TOMASZ KOCLEGA MOWI:
RZECZY NIEOCZYWISTE CHCE TWORZYC!

...idea jest tylko tym, czym jest: ideq
Enrique Gracidn?

Kula jest najdoskonalszg z bryt, twierdzili Pitagorejczycy?®. W niej wyraza si¢ doskonato$¢ formy,
a kiedy jest wykonana ze szkta, objawia si¢ w niej takze obraz trudnych do wyobrazenia przeksztatcen
rzeczywistosci. Tego, co nieoczywiste wtasnie... Ktokolwiek styka si¢ z najnowszymi rzezbami
Tomasza Koclegi, ten, miejmy nadziej¢, spoglada w gtab tych gtadko oszlifowanych i wypolero-
wanych kul, ktére artysta wlozyl w wielkie dfonie wyrzezbionych przez siebie postaci ludzkich.
Postaci, ktére dalekie sa od Witruwianskiego ideatu cztowieka, blizsze za$, jak si¢ wydaje, propor-
cjom i rozmiarowi Le Corbusierowskiego Modulora*. Organiczne ksztalty sylwetek, skontrastowane
z doskonalg formg szklanej kuli, w ktorej mozna dostrzec niezwykte wlasciwosci geometrii nieeu-
klidesowej, ujawniajacej mgliste wyobrazenie o nieskonczonosci, obrazujg cate spektrum refleksji
nad kondycja ludzkiej egzystencji i dazenie artysty do uniwersalnych wypowiedzi jezykiem sztuki.

Tomasz Koclgga (ur. 1968 w Zawierciu) — rzezbiarz, w domu na rodzinnym Slasku. A to bardzo wiele. By tak sie
absolwent ASP w Krakowie na Wydziale Grafiki stato, to, co sig rodzi w wyobraZni artysty, potrzebuje
w Katowicach. Studiowat w pracowni rysunku i malarstwa przekaznika’, ktérym sa zrealizowane w §wiecie rzeczy-
prof. Jacka Rykaty oraz w pracowni litografii prof. Adama wistym rzeZbiarskie koncepcje. Idea bowiem bez realizacji
Romaniuka i prof. J6zefa Budki. Akademickie wyzwoliny pozostaje tylko idea, niczym wigce;j.

uzyskat w 1993 roku. Dzi§ wyktadowca w Akademii Sztuk

Pieknych w Katowicach. Prowadzit goScinne wyktady Od czasu pierwszej wystawy w Korei Potudniowej w 2018
na uczelniach w USA, Indiach, Finlandii, Czechach, a jego roku, gdzie jego prace zostaly bardzo dobrze przyjete,
dzieta rzezbiarskie znajduja si¢ na trzech kontynentach. artysta tworzy réwniez mate rzezby z brazu. I w nich,
I wilasnie na tworczoSci rzezbiarskiej skupia si¢ przede podobnie jak w tych monumentalnych, wyraza swoje
wszystkim, w niej upatrujac wlaSciwy sens swego zycia glebokie zainteresowanie naturg cztowieka, jego zmagania-
iza jej pomoca najlepiej wyrazajac emocje oraz poszukujac mi z rzeczywistoScig, emocjami, nadziejami, poszukiwa-
prawdy o ludzkiej egzystencji. Sztuka to cate moje zycie® — niami réwnowagi i harmonii. Kompozycje sa jednak
moéwi. bardziej dynamiczne, ekspresja glebsza, jezyk gestow

bardziej zréznicowany i wyrazisty.
Artystyczna wedréwka rzezbiarza Tomasza Koclegi trwa

zatem juz ponad trzydzieSci lat, a rozpoczeta sie dosé Co wigcej, od okoto 2015 roku Tomasz Koclega zgtebia
nietypowo — od tworzenia duzych form rzeZbiarskich nature tak specyficznej materii, jaka jest $nieg.
z papieru. Te pierwsze prace, w wigkszoSci realizowane Mocno zbity, twardy, a jednocze$nie kruchy materiat,
w plenerze, poddane dziataniu czynnikéw naturalnych wymaga z jednej strony sily, z drugiej za$ delikatnoSci
tracity swa pierwotng forme i — wedle stéw autora — poszty i szybkoSci dzialah rzeZzbiarskich. Wydaje sig, ze jest
na przemiaf®. Potem przyszta kolej na obiekty z zywicy to rodzaj powrotu do ulotnoSci obiektéw papierowych.
poliestrowej i brazu. Ich skala nie tylko wciaz jest duza, Snieg i papier pozornie réznig si¢ wszystkim, ale taczy
lecz urosta do naprawde monumentalnych rozmiaréw. je koficowa nietrwato$¢. Niosa ze sobg ulotno$¢ wrazef
Rzezby wyprowadzone z ograniczonej przestrzeni galeryjnej, i Swiadomo&¢ przemijalnoSci wszystkiego, co materialne.
gdzie zaglada zaledwie niewielki odsetek odbiorcéw, Pozwalaja za$ ocali¢ od zapomnienia i zachowaé w pamie-
znakomicie odnajduja sie w otwartej przestrzeni ci to, co materialnym nie jest.
publicznej, odwaznie stajac do konfrontacji z widzem,
ktéry potrafi wyrazi¢ swoje opinie wprost, nie owijajac ich Artysta od poczatku swej dzialalnoSci twdrczej uprawia
w towarzyskie pustostowie. rzezbe figuratywna, ktdrej tematem przewodnim jest
cztowiek. Cztowiek, ktéry w ujeciu Tomasza Koclegi
Konsekwentne dziatania Koclegi, ktéry czujac wciaz nabiera cech uniwersalnych, co zobrazowane zostato tak
niedosyt kontaktu z odbiorca, pracuje nieustannie, owocuja w zatarciu wyraznych cech piciowych, jak i w organicznej
uznaniem nie tylko w wielu odleglych miejscach formie ludzkich sylwetek. Jego dzieta maja charakter
na Swiecie, ale, wbrew odwiecznemu prze§wiadczeniu, otwarty, wszystkie zwracaja si¢ ku wiasnej wyobrazni
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i interpretacji widza. Warto jednak pamietaé, ze za kazda
rzezbg kryje si¢ opowies¢ o ludzkich sprawach: emocjach,
kondycji, potrzebie skupienia i samotnoSci w gwarze
Swiata, o zmaganiach jednostki z rzeczywisto$cig, poszukiwa-

niu harmonii, dazeniu do osiagni¢cia doskonatej réwnowagi.

Tomasz Koclega uzywa w swojej twérczosci materiatow
tak szlachetnych jak braz, ztoto, kamief, szklo, lecz takze
papieru, zywicy poliestrowej i plastiku, a nawet jak juz
wspomniano — §niegu. Odwaznie zestawia i taczy te tworzy-
wa, nie waha si¢ pokrywac brazowych obiektéw kolorowymi
lakierami poszukujac nowych jakosci badZ zaskakujacych
efektéw wizualnych skfaniajacych widza do estetycznej
kontemplacji. Otwiera wrazliwo$¢ odbiorcy na rolg barw
w przedstawieniach rzezbiarskich Zachodu i Wschodu,
na wspdlne tradycje kulturowe. Poszukuje uniwersalnego
jezyka przekazu.

Rzezbiarz prezentowat swoje prace na ponad 50
wystawach indywidualnych oraz 100 zbiorowych w wielu
miastach polskich, jak réwniez za granica, m.in. w USA,
Japonii, Indiach, Chinach, Wielkiej Brytanii, Francji, Rosji,
Belgii, Niemczech, Indonezji, Hongkongu, Tajwanie,
Austrii, Finlandii, Wloszech, Stowacji i Czechach.
Szkicujac sylwetke i opowie$s¢ o twoérczosci Tomasza
Koclegi, wypada odwotaé si¢ do krétkiej charakterystyki
kilku jego wybranych dziet, by da¢ mozliwos$¢ blizszego
zapoznania si¢ 1 wniknigecia w specyfike dziatan twoérczych
Slaskiego artysty.

Sen (2006) to rzezba, ktéra zaistniala po raz pierwszy
w Parku Chopina w Gliwicach, po czym ujawnita si¢
na katowickim placu WolnoSci. Przedstawia — wedle
stéw autora — gtowe Spigcego cztowieka zawieszong
na drzewie. (...). Instalacja bedzie wisie¢ na drzewie przez
caty rok biologiczny zycia drzewa (...). W tym czasie
razem ze zmiang por roku bedzie si¢ zmieniac jej otoczenie,
zielone liscie zzotkng, a potem przykryje je Snieg. (...).
Mozna obserwowad, jak zmienia si¢ otoczenie gtowy
podczas snub. Rzecz surrealistyczna, z pozoru nierealna,
ale przeciez rzeczywista. To refleksja na temat wspotistnie-
nia cztowieka i przyrody... Gtowa-intelekt oddana jest
w opieke sitom natury, ktora z czasem zaczyna nad niq
dominowac®.

W ten sam nurt refleksji nad relacjami cztowieka z natura
wpisuje si¢ caty szereg prac prezentowanych w przestrze-
niach parkéw miejskich. Szczegdlnie nalezy tu wspomnieé
Gniazdo z 2008 roku w ogrodzie gliwickiej Willi Caro.
Wielkie biate postaci umieszczone zostaly w gniaz-
dach zainstalowanych wysoko w koronach starych
drzew. Koclega pragnie, by rzezby te przez swa wielkosé
i niezwykto$¢ ekspozycji tworzyly nowa jakos¢, petna
metaforycznych znaczefi emanujacych sita wyrazulf.
Antropomorficzne figury zdaja si¢ pytaé: kim jesteSmy,
skad wyszliSmy 1 dokad zmierzamy? Spogladajace
z wysoka, staja si¢ czeScig natury, w koronach drzew zyja
z nig w symbiozie.

Stare drzewa w parkach, harmonijnie budujace bogactwo
najrézniejszych form, przywodza na myS$l strukture
Sredniowiecznej katedry. A niedost¢pne, umieszczone
bardzo wysoko rzezby przypominaja kapitele kolumn
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i zworniki zeber ozdobione heraldycznymi motywami.
Sa przy tym dostrzegalne tylko dla uwaznych widzéw.
Rzezbiarskie fantazje Tomasza Koclegi mieszaja sie
z elementami technicznymi i Zywa tkanka drzew, tworzac
jeden organizm ,,naturalnej katedry” i zdajac si¢ prowadzié
dialog z architektura dawnych budowli.

Nieco inaczej zostata wkomponowana praca Wtulony
(2012), zaprezentowana w Pabianicach w Europejskim
Parku Rzezby. Ponad czterometrowej wysokoSci postaé
ludzka tuli si¢ do starego dgbu, obejmujac rekami ogromny
piefi. Biata, smukta forma ostro kontrastuje z ciemna korg
kolumny pnia, §wietnie funkcjonujac w przestrzeni parku
i majac mozno§¢ bezpoSredniego oddzialywania
na przechodzacych, przypadkowych ludzi.

State miejsce w Saint Louis w USA znalazta Pieta (2017).
Dzieto w oczywisty sposéb nawigzuje do Piet dawnych
mistrzéw, lecz jego wymowa jest na wskro§ wspéfczesna.
Wielka, siedzaca na trawie ludzka postaé trzyma w ramio-
nach wyrwane z korzeniami wielkie drzewo. RzeZzba
symbolizuje bdl, gorycz i wreszcie zal czlowieczy nad
umartym, bezgrzesznym drzewem, ofiarg ludzkiej
chciwosci 1 bezmy$lnoSci.

Ta krétka prezentacja zaledwie kilku wybranych rzezb
Tomasza Koclegi, wychodzacych bezposrednio do odbior-
cy, zaskakujacych formg i miejscem ekspozycji, obrazuja-
cych relacje cztowieka z przyroda, bez ktérej nie mozemy
istnie¢, winna przypominac, ze — jak méwi sam tworca —
Z niej wyszlisSmy i do niej wrocimy, bo jestesmy
Jej czastkq. Jezeli jq zniszczymy, unicestwimy siebie'.

Inng z kolei grupe rzezb reprezentuja: Rownowaga (2007)
i Ulotnosé¢ (2013). Zainstalowane w ruchliwych miejscach
Slaskich miast, nie chronione przez nature, przeciwnie,
otoczone ,asfaltowym anturazem”, obrazujg ludzkie
poszukiwania zyciowej harmonii i réwnowagi w Swiecie,
ktéry zdaje si¢ chaotyczny i upiornie przyziemny. Koclega
ma S$wiadomo$¢, ze kiedy pragnie si¢ oddzialywaé na
odbiorcow w miejscu publicznym, nalezy liczy¢
sie z réznymi reakcjami i sprowokowaniem dyskusji.
I to wydaje si¢ jeszcze bardziej zachecal rzeZzbiarza
do konfrontacji swych zrealizowanych pomysiéw artystycz-
nych z szeroka publicznoScig. Przeciez uprawianie wszel-
kich sztuk bez konfrontacji, bez odbiorcy, to tylko mniej
lub bardziej nieszkodliwe hobby.

Rownowaga, przez kilka miesigcy ogniskujaca uwage
mieszkancéw Bytomia, znalazta swe miejsce na tamtej-
szym Rynku. W miejscowej prasie pisano: Ludzka postac
balansuje na rece, jakby probujqc utrzymac rownowage
w trudnej akrobatycznej pozie. Stoi na wielkiej gtowie.
Dla artysty to metafora zachowania réwnowagi w zyciu'?.
Do tego motywu Tomasz Koclgga wciaz, wrecz obsesyj-
nie, powraca, zaréwno w wielkich, jak i matych rzezbach.

Marzenia o wzbiciu si¢ w przestworza, o lataniu po prostu,
zajmowatly ludzi od starozytnoSci. Przekazywano je sobie
w mitach, jak ten o Dedalu i Ikarze, i w literaturze fachowej
— Atenczyk Ksenofont sugeruje, ze jesli kto§ chcialby latac,
powinien uprawia¢ jazde konna, bo ona najbardziej przy-
pomina latanie'®. Do tych odwiecznych marzeh odwotuje



si¢ Ulotnosé, rzezba zainstalowana na state na Rondzie
przy ul. Zorskiej w Rybniku. Nawigzuje do pobliskiego
lotniska i samolotéw. Tomasz Koclgga uwaza, ze przetrwa
pokolenia. I tak ja charakteryzuje: Ulotnosc z jednej strony
jest grq jezykowq, z drugiej mowi o cztowieku, ktory robi
jaskotke, takie dzieciece marzenia, igraszki zwigzane
z lataniem, byciem samolotem, z oderwaniem si¢ od
rzeczywisto$ci a zachowaniem rownowagi, ktora jest
niezbedna dla kazdego. Pokazuje cztowieka, ktory probuje
sie wznieS¢, odlecie¢ w swoj Swiat. Stoi na wagskim murku
i probuje zachowaé¢ réwnowage, bo inaczej upadnie.
Oczywiscie kazdy sam moze interpretowac rzeibe. (...)
Mysle, ze takie rzeZby jak moja sq odpowiedziq na pytanie,
co po nas zostanie'.

Postulat  zaktadajacy tworzenie prac  wchodzacych
w bezpoSrednie relacje z otoczeniem, prac o formach wrecz
poetyckich, oddziatujacych na ludzka wrazliwo$¢'®, spetnit
artysta, odstaniajagc w starej czeSci Wilna, w 2018 roku,
w ramach obchodéw 100. rocznicy odzyskania przez
Polske i Litwe niepodleglosci, rzezbe Refleksje. Prace
o charakterze kommemoratywnym, zwigzane z wszelkiego
rodzaju rocznicami historycznymi, s3 z natury rzeczy
trudne do realizacji. Trudno wywazy¢ proporcje migdzy
potrzeba upamigtnienia minionych wydarzen, a pra-
gnieniem uzewnetrznienia fantazji artysty. Jak zachowaé
dystans, nie popa$¢ w dostownos$¢, a jednoczednie sine ira
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et studio stworzy¢ wyraziste, interesujace dzieto sztuki?

Tomasz Koclega sprostal tym niefatwym zadaniom.
Zaprezentowal monumentalng rzezbe w ksztalcie pochy-
lonej glowy, przecigtej wertykalnie na dwie czg¢sci. Dzieto,
w charakterystyczny dla siebie sposéb, umiescit w nurcie
rzeki Wilejki. Na plaszczyZnie przeciecia rzezby (...)
umieszczone sq lustra, ktore w stoneczny dzienn odbijajq
promienie stoneczne i nurt rzeki (...) ta gra Swiatet ma
symbolizowacé zwiqzek cztowieka z sitami przyrody
i przywiqzanie do wolnoSci, ktora, tak jak promienie sto-
neczne i nurt rzeki, jest ulotna'®. Przecigta gtowa
to wielka metafora tak wspdlnych, jak i paralelnych do§wiad-
czefi dziejowych Polski i Litwy z jednej strony, z drugiej
za$ symbol rozdarcia pomigdzy obu narodami'’. Umiesz-
czone naprzeciw siebie duze lustra wciagaja w swa
nieskonczong giebi¢ kazdego, kto brodzac w herakli-
towej rzece bez powrotu, przejdzie migdzy nimi,
na zawsze zdajac si¢ wigzac losy sasiadow, na dobre i zfe.

Zwieficzeniem dotychczasowych osiggnie¢ Tomasza
Koclegi w zakresie monumentalnych prac rzezbiarskich
jest, z cala pewnoScig gigantycznych wrecz rozmiaréw
rzezba z brazu, ktéra stanela na stale w New Delhi
w Indiach. Artysta nadat jej tytul: Inner Balance (2020).
Przyklekajaca muskularna postaé z roztozonymi szeroko
ramionami, trzymajaca w wielkich dtoniach dwie ztote
kule, jedna wigksza, druga mniejsza, jakby wywaza
warto$¢ tych bryt'®.

Z punktu widzenia tradycji kultury zachodniej ogromna
postaé kojarzy¢ si¢ moze z tytanem Prometeuszem, bohate-



rem jednego z najbardziej znanych mitéw greckich,
rozwazajagcym (dostownie!) na wadze swych ramion
dylemat — czy wspomdc prymitywng, nedzng ludzkosé
podarunkiem ognia, czy zatrzymaé to dobrodziejstwo dla
bogéw. Prometejski ogien to w kontekscie sztuk umiejet-
no§¢, zdolnos§¢ do tworczego dziatania, do panowania nad
roztopionymi metalami, do prac odlewniczych. Lecz czy
takie skojarzenia mogg mie¢ widzowie w Indiach? Gene-
ralnie raczej nie. Majg przeciez swéj wilasny niezwykle
bogaty kod kulturowy. Warto zatem zada¢ w tym miejscu
pytanie: Co moga artySci z kregu kultury zachodniej
zaproponowa¢ odbiorcom z subkontynentu indyjskiego?
Co moze obej$¢ i zainteresowac ludzi, dla ktérych wielkie
intelektualne problemy Europejczykéw zdaja si¢ zaledwie
wydumanymi urojeniami sytych i rozkapryszonych dzieci?
Trudna sprawa. Koclgga wybrnal z niej koncertowo,
proponujac dzieto, ktére odwotuje sie do tesknoty
za réwnowagg, nieobcej przeciez kulturze hinduskiej,
do poszukiwania harmonii w Zyciu, do dazenia ku zgodzie
z samym sobg i §wiatem.

Powré¢my teraz do wspomnianych wcze$niej matych rzezb
z brazu, ktére Slaski artysta wprowadzil na powrét
do wnetrz galeryjnych, do obiektéw uzytecznoSci
publicznej i prywatnych kolekcji. Tworzy je, grupujac
w kilku cyklach tematycznych, ktérym nadaje facifiskie
tytuly, w nadziei na szerszy odzew i glebsze zrozumienie
odbiorcow, ktérzy beda mieli ochote rozwigzac¢ zagadke
tajemniczych stéw. Wydaje si¢ co prawda, ze taki sam
skutek moglby uzyskaé, opatrujac prace tytutami
w sanskrycie'. Jednak sam w sobie to ciekawy ekspery-
ment.

Dzietem, ktdre nie jest zbyt mate, ale zdaje si¢ by¢ poczat-
kiem pewnej tendencji twérczej, jest w moim przekonaniu
Wiecznosé z 2010 roku. Rzezba zainstalowana na state
w bytomskim Centrum Handlowym Agora przypomina,
ze na rynkach greckich zawsze umieszczano rzezby,
jej obecno§¢ w CHA w Bytomiu nie powinna zatem nikogo
dziwi¢. Przeciwnie, to pigkne nawigzanie do odwiecznych
tradycji, a jednoczes$nie kolejna szansa dla przechodniéw
do obcowania ze sztuka. Tak, Koclega dat t¢ szans¢ kazde-
mu. Sam poszedt ze swa sztuka miedzy ludzi. Zmierzy? si¢
tez z tematem, ktéry jest jednym z najtrudniejszych
nie tylko w sztuce, lecz i w nauce. Takie pojecia jak czas,
nieskoficzono$¢, przyprawiaja o bdél glowy nawet
najwigksze umysty. Artysta rozwiagzat problem w sposéb
genialnie prosty. Czlowiecze marzenie o wiecznos$ci zobra-
zowal, pokazujac biatg figure ludzka z zywicy
poliestrowej, ktéra przechodzi przez szklang tafle,
wyobrazajacg granice czasu. Podazajac za ta mySla,
Tomasz Koclega skupit si¢ na mniejszych formach, kontynu-
ujac w mniejszej skali i innej materii rozwazania nad
poruszonymi w Wiecznosci fundamentalnymi pytaniami
o ludzka kondycje. Dzigki doskonatemu wyczuciu formy
transmituje swa myS$l na realne obiekty sztuki®.
Rzecz jasna, nie sposéb odnie$¢ sie w tym miejscu nawet
do gardci przyktadéw, tak wiele ich jest. Przywotajmy
zatem chociaz jeden. Solitudinem, 2018  uogdlnia
ludzkie dazenie do pokonania niewidzianych szklanych
barier na drodze do bliskosci, to pragnienie wspétodczu-
wania z drugim czlowiekiem, marzenie o cieple, ktdre
jesteSmy w stanie wygenerowaé nawet w tak zdawatoby si¢
chfodnym materiale jak braz.

38

Pozostahmy z tym marzeniem, obcujac z twdrczoScia
Tomasza Koclegi, rzezbiarza koncentrujacego si¢ na
cztowieku, jego emocjach i postawach egzystencjalnych.
Rzezbiarza zglebiajacego najrézniejsze obszary ludzkiej
wrazliwoSci, pragnienia objawiajace si¢ nie tylko w rzeczy-
wisto$ci, lecz takze w snach. A na zakoficzenie pozwdélmy
wypowiedzie¢ si¢ samemu artyScie: Daleki jestem
od komentowania codziennej rzeczywistosci. W wypo-
wiedziach swych postuguje sie rzezbq figuratywnq, tworzqc
najczeSciej bezgtowe, zdeformowane biate postaci.
To wtasnie za ich pomocq buduje wtasny ‘katalog ludzkich
zachowan’. Posta¢ ludzka bez gtowy jest dla mnie
po prostu cztowiekiem. Nie identyfikuje ich z konkretnymi
osobami. Nie nazywam po imieniu. Na drugim biegunie
moich przedstawien sytuujq sie ludzkie gtowy. Zazwyczaj
olbrzymie formy, cho¢ oderwane od reszty ciata, zawsze
symbolizujq cztowieka, poprzez jego Zycie duchowe,
intelektualne, mqdros¢, rozum, w konicu poprzez cztowie-
czq doskonatosé. Jako rzeZbiarza interesuje mnie relacja
moich prac z otoczeniem. Staram si¢ umiejscawiac swoje
rzezby zarowno w otoczeniu przyrody, np. na drzewie,
czy w rzece, jak i w przestrzeniach miejskich na placach,
czy na rynkach miast. Prezentacje w przestrzeniach publicz-
nych stajq sie (...) dla mnie najwazniejszq formq wypo-
wiedzi artystycznej’!. Taki jestem, takie sq moje rzezby*.

4 INNER BALANCE (WEWNETRZNA ROWNOWAGA) 2020
braz, ztoto, 7x8x10 m, New Delhi, Indie
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ZBIGNIEW IGNACY BRZOSTOWSKI

Urodzony pigknego czerwcowego popotudnia 1962 roku, w dniu po tradycyj-
nie obchodzonych urodzinach Sokratesa i Platona. Doktor nauk humanistycz-
nych (Uniwersytet Gdanski, 2000 r.). Praca zawodowg zwigzany
z Akademig Sztuk Pigknych w Gdansku. Interdyscyplinarnymi zaintereso-
waniami i badaniami naukowymi obejmuje rozlegly zakres aspektéw
kultury duchowej i materialnej, w szczegdlnosci tych zwiazanych
ze sztukami plastycznymi okoto $rédziemnomorskiego antyku i $rednio-
wiecza oraz ich recepcja w ikonografii kolejnych epok. Efektem fascynacji
studiami klasycznymi sg takze badania nad Zrédfami dokumentalnymi
i literackimi do historii sztuki. Dotyczy to zwtaszcza tacifiskich i polskich
zrédet do sztuki XVIII-wiecznego Iranu oraz spuscizny epistolograficznej
Francisco de Goyi w kontekScie pogladéw tego wielkiego artysty
na malarstwo i wyksztatcenie twércy. W obszarze zainteresowai Zbigniewa
I. Brzostowskiego znajduje si¢ réwniez polska sztuka wspoiczesna,
nade wszystko malarstwo i rzeZba, ich aktualna kondycja, propozycje,
rola i perspektywy. W latach 2007-2010 mial zaszczyt by¢ czlonkiem
Zarzadu Giéwnego Polskiego Towarzystwa Filologicznego oraz petni¢
w tym czasie funkcje prezesa Kota Gdanskiego PTF. Uzalezniony
od notorycznego widéczegostwa, zapachu stajni i rozlegtych przestrzeni,
Zywego ognia i ogromu otwartego nieba. Nieustannie zadziwiony §wiatem
badacz i uczestnik ludzkiej wielkosci i ludzkiego szalehstwa.

naie

< PIETA (PIETA) - nt Louis, USA

WSZYSTKIE ZDJECIA POC

YSTY

! konikreaktywny pl/sztuka-zycia/odcinek-61-o-monumentalnych-rzezbach-tomasza-koclegi-w-
przestrzeniach- publicznych-na-calym-swiecie/, [dost.: 04.04.2023].
w matematyce, przet. W. Bartol, RBA Coleccionables,

2 E. Gracidn, Badanie bezkresu. Nieskoriczono.
S.AU., Barcelona 2023, 5. 20
M. Tobolczyk, Starozyme wzorce harmonii opartej na prostych brylach geometrycznych
w architekturze wspdlczesnej, ..Zeszyty Naukowe Uczelni Vistula”, Warszawa 2018, 61(4), s. 61
‘ F. Corbaldn, Ziota proporcja. Matematyka pigkna, przet. W. Bartol, RBA Coleccionables, S.A U
Barcelona 120-121
Rozmowy autora z Tomaszem Koclgga, listopad 2022 — marzec 2023, Gdafisk
konikreaktywny.plisztuka...61..., [dost.: 0404.2023]
konikreaktywny.pl/sztuka...63.. ., [dost.: 04.04.2023]
8 Cyt. za: Spigca glowa zawista na drzewie w Katowicach, publikacja 20 czerwca 2008

2022

slaskie.naszemiasto.pl/spiaca-glowa-zawisla-na-drzewie-w-katowicach/arfe13-3029342, [dost
05.04.2023]
Cyt za: M. Zabifiska, Sen zaskakuje na drzewie, Dziennik Zachodni”, publikacja 23 czerwca 2008
dziennikzachodni pl/sen-zaskakuje-na-drzewie/ar/9884, [dost.: 05.04.2023].

10 Spigca gtowa zawista na drzewie w Katowicach, publikacja 20 czerwca 2008, slaskie.naszemiasto.pl/s-
piaca-glowa-zawisla-na-dizewie-w- Katowicach/ar/c13-3029342, [dost.: 05.04.2023]

n Niezwykte rzezby Tomasza Koclggi, ,Nr 129. kwieciefi-czerwiec 2015 rok XXV kwartalnik

” Réwnowaga na Rynku, w: ,Zycie Bytomskie™, 16.07.2007, s. 13, sbe.org pl/Content/284080/
iv219997-2007-29.pdf., [dost.: 09.04.2023]

! Ksenofont, Dowddca jazdy, VIIT 5, przekt. fr. ZIB.

Ulomosé przetraw pokolenia. Rozmowa z Tomaszem Koclega, twérca kontrowersyjnej rzezby

na rybnickim rondzie., Rozmawiat: Adrian Karpeta, (publikacja 05.06.2013),

w: enowiny.pl/artykul 31532 ulotnosc-przetrwa-pokolenia, [dost.: 01.04.2023]

016, Zawiercie),

Wystawa rzezby plenerowej ,, Gniazdo” Tomasza Koclggi, (publikacja 04.07
w: Silesia. Kulturapl, (publikacja 2015), silesiakultura.pl/v/miasta/zawiercie/zawiercie/wystawa-zez
[dost.: 02.04.2023]

-koclegi-w-wilenskiej-rzeczce-wilejce, [dost.: 01.04.2023]

by-plenerowej-gniazdo-tomasz-kocl

dzieje.pl/aktualnosci/rzeezba-tom:
! Ibidem, [dost.: 01.04.2023]

" konikreatywny.pl/....63..., [dost.: 04.04.2023]

Rozmowy autora z Tomaszem Koclega, listopad 2022-marzec 2023, Gdarisk

Ibidem

Niezwykde rzezby Tomasza Koclggi, Nr 129. kwieciefi-czerwiec 2015 rok XXV kwartalnik
2 konikreatywny.pl/....63..., [dost.: 04.04.2023]






WOKOL RZEZBY

MALGORZATA UDALA

OSKAR ZIETA
AUTENTYZM RZEZBIARZA 4.0

Interdyscyplinarno$¢ — to jedyna mozliwa definicja jego dziatafi. Chcac méwic o sztuce, nie sposéb
pomingé technologii. Cheac traktowaé o jego rzezbach, koniecznym jest wspomnie¢ o procesie stabi-
lizacji stali. Zdeterminowany, peten pasji, odwazny w projektowaniu, innowacyjny i wrazliwy —
Oskar Zieta — rzezbiarz, projektant procesdw, architekt.

GENERACIJE SZTUKI

Deformowane powietrzem metalowe obiekty Ziety
sq dostrzegane na catym $wiecie. Nazwisko Zigta pojawia
sie¢ rownie mocno w designie, jak i sztuce. Kazdy
z obszaréw jest manifestem jego wewnetrznej determinacji
w odkrywaniu potencjatéw metalu. Niedawnym pod-
sumowaniem wielowatkowosci artysty byta ubiegtoroczna
wystawa Generacje. Przyjrzenie si¢ blizej jej kontekstom
dobrze szkicuje wspomniany brak granic i definicji.

W rodzimej Oskarowi Ziecie Zielonej Gérze odbylo sie
wyjatkowe spotkanie dyscyplin. Design i sztuka zagoScity
w dwdch réwnolegtych przestrzeniach — Muzeum Ziemi
Lubuskiej i BWA. To tam odbylo si¢ podsumowanie
dotychczasowych studiow nad materialem, ttumaczenia
jego chtodnych wtasciwosci na pelne emocji historie
o pigknie i rzemio$le. Przedtuzeniem galeryjnej narracji
jest wyjatkowy projekt miejskiej rzezby, ktéra juz jesienig
tego roku odbije w swej stalowej powierzchni konteksty
zielonogorskiego Parku Tysigclecia. Wzorem wroctawskiej
NAWY, czy warszawskiego WIR-u projekt jest zwiencze-
niem wielopoziomowego obszaru poszukiwan w zakresie
formy i jej znaczen genius loci.

W zielonogdrskiej odstonie rzezb Oskara Zigty motywem
przewodnim jest reminiscencja twérczos$ci awangardowe-
go artysty Mariana Szpakowskiego, autora reliefu znajdu-
jacego sie na elewacji budynku BWA. Oskar Zigta przettuma-
czyt forme plaskorzezby na przestrzenng instalacje Scienng
z lustrzanych TAFLI, ktérych formy utworza ustabili-
zowang osiowo kompozycje przestrzenng w duzej skali.
Proces projektowania angazowal réwnie mocno kreatyw-
no$¢, jak i potencjaty nowych technologii. Fragmenty
reliefu oddano w jezyku programowania parametryczne-
go. Zadane ksztalty przeradzaty si¢ w kolejne generacje,
propozycje form przestrzennych o réznym Srodku
ciezkoéci 1 réznej dynamice. Wielokrotno§¢ préb
powodowatla rozszerzanie si¢ mozliwoSci interpretacyj-
nych. Z wyjSciowego punktu, siedmioelementowego
reliefu, poprzez powielenie, znieksztatcenie i przestawie-
nie, powstaty liczne generacje wieloelementowe. Koncep-
cje nie wynikaja z pasywnego wykorzystania komputera
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do odtwarzania szkicu. Projektant jest inicjatorem pomystu,
a rezultaty poszukiwan sa efektem zaufania do algoryt-
méw generatywnych, losowoSci i mocy obliczeniowej
optymalizujacej kompozycje.

Wybrane elementy sprowadzone zostaly do ptaskich
metalowych form, ktére nastgpnie dzigki metodzie
formowania stali ciSnieniem wewnetrznym (FiDU),
przybraty swe postaci trojwymiarowe. Cienkie, laserowo
wycinane ksztalty sa szczelnie spawane na brzegach,
a nastepnie deformowane wtloczonym powietrzem.
To proces, w ktérym nastepuje przejscie od obiektéw 2,5D
do ich ostatecznych form 3D. Marian Szpakowski,
szczegblnie w okresie tworczoSci 1968-1978, wspominat
0 pragnieniu ,,tréjwymiarowoSci rzeczywistej”. Parametry
oryginalnych ksztattéw Szpakowskiego, byty punktem
wyjScia do eksploracji ich potencjatéw w pdZniejszej
stabilizacji formy. Zielonogdrskie Generacje sa niejako
hotdem dla artykutowanej przez Szpakowskiego fascynacji
jezykiem geometrii, ktéremu to jezykowi Oskar Zieta
uzyczyt swojej gramatyki.

RZEZBA MANIFESTEM TECHNOLOGII

Jako rzezbiarz 4.0 zastgpuje diuto programowaniem
parametrycznym i autorska technologia deformowania
metalu FIDU. Od 2003 roku Oskar Zigta byt zaangazowany
jako pracownik naukowy i asystent w katedrze CAAD
na Uniwersytecie ETH w Zurychu. Tam tez pod koniec
swojej edukacji napisat i obronit prace doktorska
pod nadzorem prof. dra Ludgera Hovestadta, ktéry do dzi§
jest jego wielka inspiracja. Gtéwnym przedmiotem dyplo-
mu Ziety byl udzial maszyn sterowanych komputerowo
w obrébcee stali w architekturze i wzornictwie. Podczas
badanh na ETH opracowal rézne metody zwigkszania
efektywnoSci technologii. Jego badania skupialy sig
na tym, jak osiagna¢ pozadang stabilizacj¢ stalowych
profili, aby mogty by¢ wykorzystywane jako elementy
konstrukcyjne — co dzi§ manifestuje w postaci wielkoska-
lowych rzezb.









Symbolem kreacji Oskara Zigty jest metal. Artysta ekspe-
rymentuje ze skalg i forma, a takze ze spotecznym i este-
tycznym potencjalem stalowych rzezb. Poczawszy od
pawilonu Architonic Concept Space i instalacji Blow
& Roll dla Victoria & Albert Museum powstatych
w pierwszej dekadzie 2000 roku, po najwyzsza w Polsce
rzezbe w przestrzeni publicznej — WIR (Galeria Pétnocna,
Warszawa 2017), czy pawilon miejski NAWA (Wyspa
Daliowa, Wroctaw 2016) nominowany do prestizowej
nagrody Unii Europejskiej w dziedzinie architektury
wspotczesnej — Mies van der Rohe Award.

Na poczatku tego roku, w DIFC Sculpture Park podczas 14.
edycji targdw Art Dubai, Oskar Zieta zaprezentowat Urban
Crystals, swoja hiperszeScienng koncepcje portalu
przysztoSci. Te przypominajace krysztaly obeliski snuja
narracje o miejskim krajobrazie, naturze i cztowieku —
wszystkie oprawione w rame¢ abstrakcji odbi¢. Miejskie
krysztaly  odzwierciedlaja  istniejagca  rzeczywistoSc,
jednocze$nie zakrzywiajac ja w swoich wielowymiaro-
wych interpretacjach. Sa niczym wielkie kalejdoskopy
miejskie. Kazdy promien S$wiatla padajacy w okolicy
rzezby lub nawet samo patrzenie na nig, stanowi ciagtly,
niepowtarzalny i nieskonczony akt szlifowania krysztatu.
Kazdy miejski obserwator ksztaltuje diament swojej
indywidualnej percepcji, bo wszystko, co widzimy,
to jedynie odbicia. W Dubaju poprzez blisko§¢ budynku
DIFC Gate, Urban Crystals zderzaja i podkre§laja architek-
toniczna i historyczng potege tukéw triumfalnych. Niedale-
kie sgsiedztwo Muzeum PrzysztoSci (Museum of the
Future) podkresla futurystyczne podejScie Oskara Zigty
do kreowanych proceséw i formowania metalu.

Do Dubaju Urban Crystals przeniesione zostaly z Wrocta-
wia, gdzie goScity w ogrodach Patacu Krdlewskiego.
Stanowily przedluzenie niekonwencjonalnej wystawy
Deformacje odbicia. Odbicia deformacji, ktéra zestawia-
fa lustrzane obiekty Zigty z barokowymi wnetrzami
i eksponatami Muzeum Miejskiego. Pierwowzorem tych
miejskich kalejdoskopéw byt koncept Crystals, po raz
pierwszy prezentowany przez artyste na Festiwalu Swiatta
w roku 2018 w przestrzeni Muzeum Jerke. Oskar Zigta
dotaczyt wéwczas do dumnego grona artystow goszcza-
cych wczesSniej w tej przestrzeni, takich jak Wtadystaw
Strzeminski, Katarzyna Kobro i Wojciech Fangor.

GENIUS LOCI

Projekty Oskara Ziety holduja znaczeniom ukrytym
w miejscach. To subtelne metafory opakowane w wielko-
formatowe deformacje stali. Wroctawski pawilon miejski
NAWA to studium naturalnego otoczenia i sasiadujacych
budynkéw — gtéwnie parabolicznych, zelbetowych tukéw
w Hali Targowej we Wroctawiu projektu Richarda Pliide-
manna, tlumaczonych przez Zigtg na konstrukcje tukowa
dzieki zaawansowanym technikom obrébki materiatu.
Wspomniany juz WIR, czyli skretna osiowa rzeZba
w Galerii Pétnocnej w Warszawie w swej powierzchni
multiplikuje ped przechodniéw, jednoczeS$nie kuszac
do zatrzymania si¢. Gigantyczny stalowy stawondg
KRAKEN zawist pod sufitem Wielkiej Hali Dworu Artusa
w Muzeum Gdanska, gdzie Oskar Zieta wspéitworzyt
wystawe W gtebi odbicia.
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WIONSKI

Motorem napedowym kreacji artysty jest bionika. Oskar
Zieta jest bacznym obserwatorem natury. Czerpie inspira-
cje z mikroskali S§wiata owaddw, zaplecionych form
konaréw drzew i ksztattéw kamieni. Czgsto zerka pod nogi
i czgsto unosi gtowe. Obserwuje kolory kosmosu, odbicia
Swiatta i schematy funkcjonowania organizméw. Proces
deformacji od czego$ ptaskiego do tréjwymiarowego jest
tym, co regularnie dzieje si¢ w przyrodzie. Skrzydta
wazki, na poczatku sg zwinigte w rulon, po czym ten
znakomity lotnik pompuje je swoimi ptynami organicz-
nymi do tréjwymiarowej stabilnej formy. To przyktad
bionicznych fascynacji Oskara, ktére znajduja wyraZne
odzwierciedlenie w jego procesach twérczych.



MANIFEST AUTENTYCZNY

Sztuka rzezbiarska Zigty to dialog z przestrzenia i jej
kontekstami. W swych dziataniach, poza estetyka
rozwazaf, artysta nieustannie optymalizuje proces powsta-
wania swych dziet. Jest za niego w petni odpowiedzialny,
co pozwala na rozszerzanie aspektu kontemplowania
piekna stalowych odbi¢ o ich odpowiedzialny spofecznie
i zréwnowazony produkcyjnie kontekst. Zieta minimalizu-
je zuzycia energii i iloSci metalu, wyznaczajgc tym samym
nowe standardy w dziedzinie ekologicznej sztuki. Jego rzezby
sa w petni recyklingowalne, monomateriatowe i ultralekkie.

Dzieta Oskara Ziety to nieustanna préba wykraczania poza
granice konwencjonalnego mySlenia o sztuce rzezbiarskie;j.
Jego obiekty facza w sobie innowacyjng technologi¢
i sztuke wizualng, w efekcie zaskakujgc i inspirujac.
Oskar Zieta odwaznie zmierza ku przysziodci, kreujac
dziefa, ktére stanowig réwnie wazng narracj¢ o sztuce, jak
i technologii. Wirtualne potencjaty daja dzi§ wyraZne
Swiadectwo tego, jak artyzm zostaje odarty z duszy,

o
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zastgpiony algorytmami i ich generatywnym obrazowa-
niem. Oskar Zieta od ponad 20 lat prowadzi aktywny
dialog z robotyka, wykorzystujac jej potencjat w sposéb
zblizony do tego jak Michat Aniot $miat niegdyS studiowaé
ludzkie ciala w prosektorium — przyglada si¢ im blisko
i wykorzystuje do tworzenia w zgodzie ze swym ja.
A sztuka autentyczna to jedyna sztuka prawdziwa.

MALGORZATA UDALA
Manager w zakresie PR, marketingu i sprzedazy w Zigta Prozessdesign.
Pasjonatka designu i sztuki.
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POMNIKI, RZEZBY, LESNE KAPLICZKI,

PRZYDROZNE MARYIJKI

Artefakty, ktore gdy jeste$§ w puszczanskiej gluszy, stang na twej drodze, przypomng ci, ze kiedyS$ kto$
juz tu byt przed tobg. I zwykle wtedy robi si¢ jako§ razniej. Chyba ze to wspomnienie, ze stoisz na

czyjej$ mogile.

Gdy nie jestem biurze lub w domu, szukaj mnie w lesie.
Latem z rowerem, od pézZnej jesieni do wczesnej wiosny
wedruje. Poznaje szlaki, odkrywam, co pod kamieniem,
ukryte za zakretem. Za winklem. Najczesciej jest tak,
ze moim celem jest jaki§ widoczek, jezioro, rzeka.
Albo kusi mnie nazwa miejsca, albo na przyktad okazuje
sig, ze w kujawsko-pomorskiem sg géry, wigc jade
sprawdzi¢, czy rzeczywiScie sa (rzeczywiScie sa).
Ale zdarza sig, ze cheg zobaczy¢ rzezbe.

Tak bylo, gdy pojechaliimy na kilkudniowa wyrype
na Kaszuby. Wiedziatam, ze chce zobaczy¢ w Zaskoczynie
Macierzynstwo Josefa Thoraka. Ten austriacki twoérca
byt nadwornym rzezbiarzem Adolfa Hitlera. W 2015
roku marmurowa glowe twércy III Rzeszy dtuta
Thoraka znaleziono w wirydarzu, czyli w ogrodzie
na dziedzincu Muzeum Narodowego w Gdansku. No wigc
tak, zobaczyliSmy Macierzynstwo — rzezbe, ktéra stoi
przed Domem Pomocy Spotecznej w Zaskoczynie.
Mozna zadzwoni¢ domofonem i powiedzieé, ze chce si¢
ja zobaczy¢ i podej$¢ do niej blizej, i mity pan otwiera
brame. Pomnik matki z dzieckiem stoi w tej lokalizacji
od 1942 roku. Wéwczas byta tu szkota NSDAP.

Tu mieliSmy rzezbe celowa, ale jak pisalam wcze$niej,
sq i takie, na ktére si¢ wpada niespodziewanie. I jest wspa-
niatym, gdy to odkrycie oprdcz tego, ze zaskakuje, to tez
zachwyca. Tak byto, gdy jechali§my rowerami z Jablonowa
Pomorskiego do Bachotka na nocleg i po drodze mijali$my
Nowe Miasto Lubawskie. I w trakcie jazdy pod gore,
zasapani i zmeczeni, zobaczyliSmy nagle po lewej stronie
wyrwe w lesie, a w tej wyrwie pomnik. Szeroki na pieé
metrow, przypominajacy flage, a w tg¢ flage wkom-
ponowane s3 trzy postaci. Autorem tegoz jest Ryszard
Wachowski, uczen Xawerego Dunikowskiego. Pomnik
o nazwie Sciana Smierci po$wigcony ofiarom hitleryzmu,
ufundowany przez spoleczefstwo powiatu nowomiej-
skiego, robi wrazenie. Jest — co rzadko spotykane przy
okazji pomnikéw pamieci narodowej — tadny pod
wzgledem artystycznym i estetycznym. I wiadnie piszac ten
tekst, dotartam do informacji, ze Wachowski jest réwniez
autorem innego pomnika o militarno-wojennym
rodowodzie, ktéry mnie zachwycit, a mianowicie Zotnierza
Polskiego w ITtawie (na cmentarzu). A propos Hawy,
to w parku ,,Zeromek” niedaleko brzegu Jezioraka ma swdj
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pomnik Stefan Zeromski, ktéry w 1920 zachecat miesz-
kancéw Warmii i Powisla do glosowania w plebiscycie
za przylaczeniem tych ziem do Polski. Obok samej postaci
pisarza znajduja si¢ jeszcze dwie azurowe tablice.
Z ciekawostek, pod pomnikiem Stefana Zeromskiego
znajduje si¢ kapsuta czasu z lat 60. XX wieku z miejskimi
gazetami i innymi pamigtkami zwigzanymi z Itawag.
W Itawie porwat méj wzrok réwniez wielki stalowy
niebieski bratek stojacy miedzy blokami przy ulicy.
Dowiedziatam si¢ od znajomej, ktéra z Itawy pochodzi,
ze 6w kwiatek to pozostatos$¢ po restauracji Czapla, znajdu-
jacej si¢ w poblizu w latach 70.

MIEJSCA PAMIECI NARODOWEJ]

One mnie czesto przerazaja. Pamietam, gdy jako dziecko
bytam w Walczu na wycieczce klasowej i sztam przez pole,
na ktérym w lutym 1945 roku byta bitwa. Wyobrazatam
sobie, ze ta ziemia cata przesigknigta byta krwia
i ze na pewno ide¢ po ludzkich szczatkach zakopanych
gleboko pod ziemig. To byto straszne wrazenie.

Dzieci potem wskakiwaty do muzealnych czotgéw, a mnie
ciggle byto jako$ nieswojo.

Podobne wrazenie mam, gdy przechodze przez Puszcze
Bydgoska, do ktérej spod domu dojezdzam tramwajem
i ide si¢ na przyktad kapa¢ w Pieckach. To na zlaczeniu
szlakéw czarnego i zielonego stoi pomnik bydgoszczan
zamordowanych w puszczy przez hitlerowcéw 5 grudnia
1939 roku. Monument wzniesiono w 1971 roku wedlug
projektu J6zefa Makowskiego. Tego od ,,rybek” z fontanny,
ktére dzi$ zdobig nabrzeze Wyspy Mtyfiskiej. Ponadto jest
on réwniez autorem pomnikéw Fryderyka Chopina
i Ignacego Paderewskiego przy Filharmonii Pomorskiej.
Jak podaje zrédto: , Do Bydgoszczy przyjechat, gdy
dowiedziat sig, iz organizatorzy wystawy z okazji 600-lecia
miasta poszukujg plastyka do wystroju wystawy przemys-
towej. Sladem po tej pracy jest zakgtek z ceglang bramka
w parku Kazimierza Wielkiego™ (za: https://cmentarz.byd-
goszcz.pl/wp/2016/05/26/jozef-makowski-1914-1997/).

Z tematéw martyrologicznych, to autorstwa Makowskiego
jest tez pomnik w Dolinie Smierci, przedstawiajacy
ztamane klosy, symbol tragicznej historii II wojny



Swiatowej. Znajduje si¢ na wzniesieniu, nad wawozem,
w ktérym w pazdzierniku i listopadzie 1939 roku Niemcy
zamordowali polskich obywateli.

Jak si¢ pisze taki tekst, to co chwile zaskakuja nowe
ciekawostki. Dochodzg tez do wniosku, ze kazdy rzezbiarz
ma na swym koncie smutne pomniki, rzeZby upamietniaja-
ce tragiczne wydarzenia z historii Polski. Ronald Ritter —
ten od nieistniejacego juz pomnika ,.bramkarzy” z Osiedla
LeSnego, czy tabedzia ze stawu w MysSlecinku,
jest tez autorem pomnika w Gostycynie w hotdzie ofiarom
faszyzmu, obroficom ojczyzny. Jego rzezba jest tez
w naszym Muzeum Okregowym i pragne wkrétce si¢
wybrad, by ja zobaczy¢.

LEKCJA LESNA

Witasciwie spacer po lesie moze by¢ lekcja historii.
Na prawie kazdym szlaku znajdziemy symbol — tlacy si¢
znicz na czarnym tle z dwoma grunwaldzkimi mieczami,
oznaczajacy, ze gdzie§ w poblizu stoi wspomnienie,
upamie¢tnienie polegtego Zzotnierza, miejsca bitwy,
rozstrzelanego nauczyciela. Jadac Sciezka rowerowg
do Koronowa, mija si¢ maty cmentarzyk ze starymi
debami, na ktérym znajduje si¢ mogita zbiorowa.
Stary cmentarz ewangelicki jest przy zéitym szlaku
w Starej Rzece. Stary cmentarz mennonicki w Sosnéwce
znajduje si¢ przy drodze do Grudzigdza po lewej stronie.
Pomniki, na ktére trafiamy w lesie, obeliski w Stronnie,
tak ukryte, Ze trzeba wraca¢ kilkakrotnie, by wnikng¢
w chaszcze, zajrze¢ za krzaczek i znalez¢ kamien, wokét
ktérego kto§ w leSnym runie posadzit kwitngce roSliny.
Wyobrazam sobie panie, ktére idg tam z koszami sadzonek
1 upigkszaja miejsca, gdzie kiedy$ kto$ tu zginat. Tak jak
mai si¢ przydrozne Maryjki, Jezuski, kapliczki, w ktérych
ukryci S§wieci maja dbaé o powodzenie mieszkancOw
miejscowoSci, gdzie kapliczka stoi.

Kapliczki, jako wskazowki, jak dojecha¢ do kogo§: —
.1 skre¢ w lewo za kapliczka”. Biate lub drewniane domki
Swietych upamietniajace cudowne zdarzenia. W lesie przy
drodze dajace otuche kierowcom. Bardziej niz krzyze lub
kotpaki przybite do drzew, informujace o tragicznym
zdarzeniu. To tez czyje$§ pomniki pamigci. W koficu stowo
~pomnik” wywodzi si¢ od staropolskiej formy stowa
~pamieta¢”, czyli ,,pomnie¢” i oznacza miejsce upa-
mietniajace wydarzenie badZ osobe.

Sa jeszcze pomniki przyrody. Bydgoski dab Bartek, ktéry
ma prawie 500 lat! P6t tysigclecia, p6t milenium! Mnie si¢
to w gtowie nie miesci. Co te drzewa widziaty. Co mogtyby
nam opowiedzie¢. Zywi, lecz niemi §wiadkowie historii.
Wydarzen, jezykow styszanych przez lata. Jekéw Zotnierzy
walczacych, jeki kochankéw pod drzewem lezacych.

Jeszcze musimy pojecha¢ do Btedna zobaczy¢ pomnik
z 1962 roku upamietniajacy partyzanckie walki, zobaczy¢
rzezby Wachowskiego. Muszg¢ zrobic¢ katalog sfotografo-
wanych przeze mnie pomnikéw i rzezb. Ciagle jest robota
w tej materii, bo dzi§ za chwilg staje si¢ wczoraj
1 jutro pojedziemy zobaczy¢, co si¢ wydarzylo. Cieszg sig,
ze mam i bede miata co robic.
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Pracowniczka Miejskiego Centrum Kultury, w ktérym prowadzi cykl
wycieczek Kultura na $wiezym. Pomystodawczyni i organizatorka
Migdzynarodowego Festiwali Muzyki Tradycyjnej i Ludowej Ethniesy.
Stypendystka prezydenta Bydgoszczy i autorka przewodnikéw subiektyw-
nych Za winklem, po schddkach. Pisarka bajek personalizowanych
w Skrzynce na bajki. Mifosniczka jezior i lasow. Rowerzystka, ptywaczka,
wedrowczyni. Kulturoznawczyni szukajaca kultury w naturze i natury
w kulturze. Mama ukochanych bliZniaczek.

WSZYSTKIE FOTOGRAFIE WYKONALA AUTORKA

tat

2 BRATEK Z ILAWY, po auracji Czapla

CHOWSKI, ZOtNIERZ POLSKI na cm

ARD WAC

Nie

OWSKI, ZOLNIERZ POLSKI na cmentarzu

2 RYS OWSKI, SCIANA SMIERC

ARD WAC

¥ POMNIK STEFANA ZEROMSKIEGO

¥ JOSEF THORAK, MACIERZYNSTWO









WOKOL RZEZBY

MALGORZATA KOSICKA

CODZIENNE ZYCIE RZEZB

Rzezba PRL-u — tak powszechnie znana, czasem nielubiana, przez niektérych ukochana. Wtopiona
w tkanke miasta (i nie tylko) przetrwata do terazniejszoSci, od lat tworzac wspomnienia bydgoszczan.

Zielono jest w mojej Bydgoszczy / Zielony park, zielony skwer
— Spiewa Irena Santor. Mdj spacer zaczynam od obiektu,
ktéry znajduje si¢ wilaSnie wsréd drzew Puszczy
Bydgoskiej. Jestesmy okoto 1,5 km od wejscia od strony
bydgoskich Glinek. — ,,Wida¢ juz autobus!” Autobusem
pobliscy mieszkaficy nazywaja Pomnik Pomordowanym 51
Polskim Patriotom, ktéry z daleka wyglada, jakby kto$
zaparkowal bialy kamper lub autobus w S§rodku lasu.
Spaceruje si¢ tu czesto ,,do pomnika i z powrotem”. Zbliza-
jac sie do biatej bryly monumentu, zaczynamy zauwazaé
detale umieszczonej na niej ekspresyjnej ptaskorzezby
i inskrypcji. Tre§¢ inskrypcji  jest nastepujgca:
Zamordowanym tu [ w dniu 5 XII 1939 / przez hitlerowcow
/ 51 Patriotom w hotdzie /| spoteczenistwo Bydgoszczy.
Wtasnie na tym obszarze Puszczy Bydgoskiej od wrzesnia
do grudnia 1939 roku zostata przeprowadzona przez Niem-
cow egzekucja doktadnie nieustalonej liczby Polakéw,
okreslanej dzisiaj na co najmniej 51 oséb. Za kazdym
razem przechodzac koto monumentu widze palace sie
znicze, panuje tu specyficzny klimat skfaniajacy do reflek-
sji i pamieci o tamtych wydarzeniach. Na pobliskich
fawkach odpoczywaja spacerowicze, rowerzySci zatrzymu-
ja sie na tyk wody. Monument jest réwniez miejscem,
w ktérym krzyzuja si¢ cztery szlaki turystyczne. Jest
jednym z charakterystycznych punktéw na nowym, ozna-
czonym kolorem niebieskim Szlaku Niepodlegtosci 1920.
Dzigki Bydgoskiemu Nadle$nictwu udato mi si¢ do-
wiedzie¢, ze pomnik zostal zaprojektowany i wykonany
przez J6zefa Makowskiego, a odstonigcie nastgpito 9 maja
1971 roku.

Lesna Sciezka, badZ tramwajem nr 2, przenieSmy si¢ teraz
do Lasu Gdanskiego. Gdy bylam mata, obowigzkowym
przystankiem podczas spaceru w MyS§lecinku byta ,,czaszka
dinozaura” — teraz juz wiem, ze jest to £abed? autorstwa
Ronalda Rittera. Co prawda Park Dinozauréw
w Myslecinku powstat, ale £abedZ nadal w smutku niszcze-
je w stawiku. Pézniejszym wspomnieniem z t3 rzezbg sa
moje pierwsze zajecia laboratoryjne w czasach szkoty
podstawowej. Wtasnie przy nim pobieraliémy mate probki
wody, aby za chwile oglada¢ pod mikroskopem wodne
mikroorganizmy w Centrum Edukacji Ekologicznej. Chcac
uda¢ sie do kolejnej rzezby, musimy wyjs¢ z leSnej
gestwiny i udaé si¢ w kierunku Srédmiescia Bydgoszczy.

51

Pewna bydgoszczanka pamigta, ze w czasach dziecif-
stwa jej mama nazywata rzezbe na Rondzie Grunwaldzkim
»grubym duchem”. Moim skojarzeniem z ta rzezbg jest
posta¢ tancerza breakdance wykonujacego skomplikowang
figure — obrét na glowie. O rzezbie wiadomo niewiele,
co zacheca do przeréznych interpretacji jej bryly. Z kolei
praca autorstwa Michata Kubiaka, ktéra znajduje si¢ przy
Alei Powstancow Wielkopolskich, nazywana bywa
bydgoskim Yin Yang. Kto§ wspomina, ze mijal zawsze t¢
rzezbe, idac z dziadkiem po naboje do syfonu. Jest to obiekt
umiejscowiony blisko jezdni, posiada dwa otwory
przypominajace przecinki lub nutki, bedace wzajemnym
odbiciem lustrzanym. W przeciwiefistwie do innych
wspomnianych rzezb, ta jest wykonana z metalu i polichro-
mowana, na z6ito od zewnatrz, wnetrze ma czerwone,
Najprawdopodobniej powstata, aby upamietni¢ Bydgoskie
Impresje Muzyczne.

Wielu mieszkancéw Bydgoszczy dokfadnie pamieta
wdrapywanie si¢ zima na rzezby Aleksandra Detkosia
na osiedlu Btonie. Doskonata zabawg bylo zeskakiwa-
nie z nich na $nieg. Byly tez (i sa!) doskonatym
punktem do miejsca zbidérki: — ,,Spotkamy si¢ przy
tulipanie o 17?7”. RzeZzb jest pie¢, nazw roboczych
zapewne duzo wiecej. Kazda z nich przedstawia inny
rodzaj kwiatéw, tworzac razem rzezbiarska take.
Moim ulubionym rzezbiarskim kwiatem jest ten
przypominajacy stonecznik, chcialoby sie podejs¢
i sprébowaé jego nasion w sierpniowe popotudnie.
Nie jest to jednak mozliwe, pozostaje obserwacja,
w jaki spos6b pada ciefi i §wiatlo na wyrzeZbione tuski.

Na przetomie lat 50. i 60, koto spichlerzy przy
ul. Mostowej stata rzezba koguta, na ktérym podobno
do Bydgoszczy miat wjecha¢ Pan Twardowski. Zostaty
po niej tylko fotografie i wspomnienia, ale w pobliskim
Muzeum Mydta i Historii Brudu mozna odnalez¢é mydto
w ksztalcie koguta, do ktérego forme zaprojektowat
Stanistaw Lejkowski. Ryby J6zefa Makowskiego, ktdre
niegdy$ zdobity mise¢ fontanny Potop, po chwilowym
zaginigciu wrdécity w ubieglym roku do S§wietnoSci.
Pierwotnym Potopem byla okazala rzezba z brazu
autorstwa Ferdinanda Lepcke, odstonigta w 1904 roku.
Przedstawiata wielofigurowa kompozycje rzezbiarska
interpretujgcg biblijny potop. Niestety podczas II wojny



Swiatowej w 1943 roku zostata przetopiona przez hitlerow-
cow na cele wojenne. Aby wypetnié te pustke w latach 50.
w naroznikach pustej niecki ustawiono cztery rzezby ryb
projektu J6zefa Makowskiego. Przez ponad 50 lat bydgoszcza-
nie mogli odpoczywaé przy tryskajacych woda Rybach
w Parku im. Kazimierza Wielkiego. W 2010 roku zostaty
zdemontowane w celu przygotowania niecki pod rekon-
strukcje Potopu do formy sprzed 1943. Od tego czasu Ryby
odeszty w zapomnienie. Przez okolo dekade lezaly na
skfadowisku Spétdzielni Socjalnej Bydgoszczanka. Jednak
nastal kres ich smutku — zostaly odrestaurowane przez
Pawta Czyza, a oficjalne odstonigcie nastgpito 11 czerwca
2022 roku. Ulokowano je na Wyspie Mtyinskiej, z ktorej
patrza na rozwijajaca si¢ Bydgoszcz.

MALGORZATA KOSICKA

Bydgoszczanka od zawsze zakochana w Bydgoszczy. Absolwentka
wzornictwa na Politechnice Bydgoskiej, przezywajaca resentymenty
do PRL-u. Prowadzi profil na Instagramie o nazwie @inne_obiekty,
na ktorym mozna znalez¢ architekture i ciekawostki o Bydgoszczy oraz
innych polskich miastach. Chciataby uratowa¢ od zapomnienia,
a takze nada¢ nowe wartoSci turystyczne/artystyczne reliktom PRL-u.

WSZYSTKIE FOTOGRAFIE WYKONALA AUTORKA
& ALEKSANDER DETKOS, KWIATY, na poprzedniej stronie

T JOZEF MAKOWSKI, POMNIK POMORDOWANYM 51 POLSKIM
PATRIOTOM

= Rzezba na Rondzie Grunwaldzkim

< ALEKSANDER DETKOS, KWIATY, na nastepnej stronie
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JAN TROJAN

O NAIMLODSZYM ZABYTKU W BYDGOSZCZY

POMNIK TYSIACLECIA

Posréd bujnej zieleni, w bliskoSci Dzielnicy Muzycznej i Sielanki, wznosi ku niebu swe strzeliste
ramiona niezwykly pomnik, dzieto cenionego i zastuzonego dla naszego regionu artysty, Stanistawa
Lejkowskiego — autora mebli, rzezb, pomnikdw, neonéw, witrazy, wnetrz, a nawet projektow placéw
zabaw. Polowa lat 60. XX wieku to w Polsce czas intensywnych przygotowaf do obchodéw Tysigcle-
cia Pafistwa Polskiego. Jak grzyby po deszczu rosty w kraju szkoty tysigclatki, w czynie spotecznym

powstawata nowa infrastruktura.

Oproécz szkét-pomnikéw potrzebne byty tez bardziej
konwencjonalne monumenty oddajace ducha czasow.
Przewodniczacy Wojewddzkiej Rady Narodowej w Bydgosz-
czy Aleksander Schmidt zwrdcit si¢ do Stanistawa Lejkow-
skiego z prosba o zaprojektowanie monumentalnego
pomnika upamiegtniajacego jubileusz istnienia kraju.
Pan Stanistaw stworzyl bardzo ambitng koncepcje —
jej centralnym punktem byt tréjnogi pomnik symbolizujacy
gniazdo-gniezno, na ktérym wyladowat piastowski orzet.
Po prawej i lewej stronie pomnika znajdowaty si¢ ptasko-
rzezby z tysiacletnia historig polski od Chrztu do
1966 roku. Droga do pomnika miata prowadzi¢ od
strony éwczesnego kina Polonia, a u stép rzezby na dwie
strony rozchodzily si¢ schody otaczajace pomnik.
Calo8¢ dopetnia¢ miata zielen parkowa.

Realizacja tego przedsiewzigcia trwata do 1967 roku,
jednak po drodze z wielu przyczyn ograniczono projekt.
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Sceny na ptaskorzezbach sita rzeczy byly nasycone
elementami chrzescijanskimi, co nie pasowato do narracji
budowy S$wieckiego panstwa. Orzel nigdy nie zasiadt
na szczycie pomnika, a schodéw nie zbudowano z obawy
na to, ze pod skwerem mogt sie znajdowac przedwojenny
bunkier i roboty ziemne spowodowalyby zapadnigcie si¢
tego fragmentu miasta. Zielei natomiast pozostala
taka, jak przed 1967 rokiem i roS$nie ona do dzis.
Wyglada to na znaczne okrojenie koncepcji, jednak
najwazniejszy element pozostat — betonowy tréjndg,
ktéry od poczatku mial stanowi¢ dominante kompozycji.
Ekspresyjna, brutalistyczna bryta w tym roku skonczy 56
lat i jest najbardziej wyrazistym, unikatowym przedsta-
wicielem sztuki okresu PRL-u w Bydgoszczy. Od 2011
roku, kiedy zburzono brutalistyczny dworzec kolejowy
w Katowicach, §wiadomo$¢ na temat dziedzictwa kul-
turowego stworzonego po 1945 zaczeta znaczaco rosnac,
a os6b zafascynowanych sztukg Polski Ludowej przyby-



WOKOL RZEZBY

wac. Na temat zabytkow tamtych czaséw powstajq publika-
cje (zar6wno popularno-naukowe, jak 1 naukowe),
a rzesza mito$nikow sztuki ,,zle urodzone;j", jak ja nazwat
dekadg temu Filip Springer, jezdzi po kraju w poszukiwa-
niu mozaik, blokow, rzezb i sgraffit. Bydgoszcz ma im
do zaoferowania catkiem sporo: spektakularne mozai-
ki, jak te z dawnej szkoly Rometu i ze szpitala Jurasza,
socrealistyczna Filharmonia Pomorska i1 galeria rzezb
kompozytorow wokoét niej, ale gwozdziem programu jest
wiasnie Trojnodg. Najblizsze podobne realizacje odnajduje-
my dopiero na Batkanach, jak cho¢by Spomenik Kosmaj-
skich Partyzantow, ktory jednak powstat kilka lat po
naszym bydgoskim pomniku.

Po 1956 roku, kiedy w sztuce polskiej upadta doktryna
socrealizmu, nasi rodzimi tworcy dostali o wiele wigcej
wolnosci 1 pole do wykorzystania swojej kreatywnosci.
Nareszcie rzezba monumentalna nie musiata juz by¢
pelnym patosu realistycznym przedstawieniem o formach
odwotujacych si¢ do klasycyzmu. Sztuka lat 60. 1 70. mogta
by¢ ekspresyjna, mogta operowa¢ materiatem, ksztattem,
$wiattocieniem i znieksztatca¢ forme, ktora jeszcze kilka lat
weczesniej musiala sztywno trzymac si¢ kanonow realizmu.

To, co Stanistaw Lejkowski powotat do istnienia na skwe-
rze przy VI LO wymyka si¢ wszelkim szablonom
pomnikéw, ktére powstawaly do tej pory. Symetryczny,
strzelisty, wyzbyty prostych i jednoznacznych przekazéw
pomnik nie pozostawial przechodniéw obojetnymi.
Wiele oséb doszukiwato si¢ w liczbie ramion réznych
ukrytych znaczeh — trzech partii politycznych, trzech
stowiafiskich braci: Lecha, Czecha i Rusa, etc. Intencja
autora byta duzo bardziej prozaiczna i blizsza zatozeniom
modernizmu. Najbardziej stabilna forma jest trojkqtem —
powiedziatl mi Pan Stanistaw w 2019 roku — Krzesto
na czterech nogach sie kiwa, na trzech nigdy. Dodatkowe
znaczenia wprowadzata dwczesna iluminacja $wietlna —
z wiefica rozchodzifa si¢ gradientowo wzdtuz ramion i nég.
Byto to nawigzanie do zjawisk astronomicznych, punktu
kumulujgcego energie w jednym miejscu z wielu
kierunkow. Niestety juz wiele lat temu zaniechano o§wie-
tlania nocg tej rzeZby i obecnie skwer tonie w mroku.

Mimo swojej wieloznacznoSci, uniwersalnosSci formy
i treSci, na kilka dekad Pomnik Tysiagclecia Panstwa
Polskiego stat sie rzezbg niczyja. O znaczeniu monumentu
mowity inskrypcje na dwéch betonowych postumentach,
na ktérych pierwotnie miaty si¢ znalezZé plaskorzezby
przedstawiajace histori¢ Polski. Od kiedy wraz z PRL-em
zniknety napisy, trudno domysli¢ sig¢, co upamigtniad
ma tak spektakularne, nietypowe dzieto. Lata mijaly,
a podejScie do sztuki PRL si¢ zmieniato. Pomnik, ktéry
przez lata byl wyjetym z kontekstu rozbitkiem, zaczat
na powrdt zyskiwaé sympatie, rowniez wsrdéd najmtodsze-
go pokolenia. Jego rodowdd, ktéry traktowano jako
problem, w dojrzalym spoleczenstwie stat si¢ atutem.

W naszym miescie stoi pomnik autorstwa wybitnego
artysty, dokumentujacy bardzo szczegélne okolicznosci
i realia historyczne. Jest zmaterializowang opowiescia
o latach 60., o tendencjach w sztuce tamtych czasow,
rywalizacji o rzad dusz przez wladze socjalistyczng i kler.
Jest przy tym pozbawiony brzemienia innych, stricte komu-
nistycznych pomnikéw, ktére w wigkszosci zniknety juz
z powierzchni ziemi.
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W latach dziewiecdziesigtych i w pierwszej dekadzie
XXI wieku spoteczne poczucie estetyki znaczaco odbie-
galo od tego, ktére funkcjonowalo ,za Gomuitki",
a dziedzictwo socjalizmu czesto traktowano jako balast.
W 2010 roku artySci w ramach projektu Urban Vision
Quest podjeli prébe ,,oswojenia" i przedefiniowania
tozsamoSci Pomnika Tysigclecia. Jego anonimowos¢
stanowifa dla nich paliwo napgdowe, wykorzystano bryte
brutalistycznego pomnika jako punkt wyjsScia do
tymczasowych instalacji wokét niej: owijano go folig,
umieszczono na jego szczycie kule z ptakiem.

W SwiadomoSci os6b mieszkajacych w Bydgoszczy
pomnik ten zapisal si¢ jako przybysz pozaziemski.
Jego futurystyczna, ekspresyjna sylwetka, waskie ramiona
i niedajacy si¢ wyrazi¢ stowami charakter, jakim emanuje,
sprawily, ze oprécz mniej lub bardziej formalnych nazw
znany jest jako UFO, Satelita, czy Sputnik. Bardzo dobrze
wpisuje sie to w kontekst powstania monumentu w czasach
wyScigu kosmicznego pomiedzy ZSRR i USA, a media
przyblizaly spofeczefistwu coraz to nowe, kosmiczne
wehikuty, pobudzajace zbiorowa wyobrazni¢. Polacy
mogli na Ziemi odnajdywaé przybyszy z kosmosu,
w postaci chociazby Marsjafiskich Talerzy ze szczytu
Sniezki, Spodka z Katowic, Obserwatorium z Chorzowa,
czy kosmicznego PKS-u z Kielc. Jest wigc olbrzymim
szczgSciem, ze rowniez i na naszej bydgoskiej ziemi
zechcial wyladowac przybysz z kosmosu i ze udato nam si¢
go ocali¢ i zachowaé dla przysztych pokolen, mimo
ze w 2021 padl na pomnik wyrok zniszczenia.

Od maja 2022 roku mozemy moéwi¢ o nim jako
o najmtodszym w miescie zabytku. Walka o jego uratowa-
nie przed rozbiérka (juz optacong!) byta niezwykle
trudna, ale argumenty staly po stronie tego dzieta sztuki.
Traktowanie tego niezwyktego zabytku jako przeszkody
do usunigcia to barbarzyfistwo. Szokuje upér, z jakim
wtadze miasta ignorowaty wszelkie gtosy sprzeciwu wobec
podjetej odgérnie, bez konsultacji, decyzji o wyburzeniu
pomnika. Szcze§liwie tej wiosny po raz kolejny mogliSmy
obserwowac jak wokét Tréjnogu kwitng drzewa, a po zimie
budzi si¢ do zycia wszelka roslinno$¢. Pozostaje miec
nadzieje, ze remont, na ktéry czeka zaréwno Trdjnég, jak
i sam skwer, odbedzie si¢ juz niedtugo i pozwoli stworzy¢
odpowiedni kontekst dla monumentu, przywrécié¢ tak
istotne dla jej caloksztaltu o§wietlenie, a samg konstruk-
cje oczysci¢ i zakonserwowaé. Z zadbanym otocze-
niem Pomnik Tysigclecia znaczaco zyska na atrakcyjnosci —
dla wielu oséb jego najbardziej negatywna cechg jest
zaniedbanie, otaczajagcy go pofatdowany asfalt
ichwasty. Ale jest to wytacznie wina kilkudziesigcioletnich
zaniedban, a nie samego dzieta.

K STANISLAW LEJKOWSKI, POMNIK TYSIACLECIA PANSTWA
POLSKIEGO, fot. Jan Trojan

JAN TROJAN

Urodzony w Bydgoszczy, Przewodniczacy Stowarzyszenia Ochrony
Architektury Powojennej. Inicjator akcji ocalenia Pomnika Tysigclecia
w Bydgoszczy, prowadzacy jego fanpage na facebooku. Od 2017 roku
zajmuje si¢ popularyzacja architektury i plastyki z czaséow PRL oraz
dziataniami na rzecz ich zachowania i remontu. Student Zarzadzania
Dziedzictwem Kulturowym i Ochrony Zabytkéw na bydgoskim UKW.
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Monika Skowronska: Jak by$ opisat siebie w kilku zdaniach?
Andrzej Sobiepan: Przede wszystkim jestem osoba lubigca ekspery-
menty, mam otwarty umyst, ktéry stara si¢ zobaczy¢ w kazdym
Smieciu, w kazdym materiale zalazek moich prac. Na pewno jestem tez
bardzo impulsywny.

Jak to si¢ przejawia w Twojej tworczoSci?
Powstaje duzo prac wedtug mnie nieudanych, ale na szcze¢scie dzigki
tej mojej impulsywnoSci podejmuje wiele prob i cze$¢ tych nieudanych
wspéttworzy pdzniej kolejna prace.

Czy zdarzylo sig, Ze zniszczyles prace, z ktoérych nie bytes zadowolony?
Oczywiscie, nadal si¢ tak dzieje. Powstajg szkice, préby. To czysty
eksperyment. Ten eksperyment jest kosztowny, nie méwig¢ nawet,
ze finansowo, ale czasowo. Korzystam czasami z jakich$ Smieci, odpadow.
USwiadomitem sobie, ze moje dziatania zupelnie naturalnie wpisuja si¢
w ekologi¢. Staram si¢ wszystko wykorzystywac¢. Gdy podczas tworzenia
powstaja jakies elementy poboczne, wykorzystuje je w kolejnych pracach.
To wiasnie ten materiat, ktéry powstaje przypadkowo, ten odpad, za jakis
czas zainspiruje mnie do stworzenia innej pracy.

Czyli odpady sa dla Ciebie inspiracja?

Moze si¢ to wyda¢ Smieszne, ale tak wias$nie jest. Mam blisko z domu
do pracowni. Zamiast wsiada¢ w samochdd, wsiadam sobie na rower i jade
na Londynek, przejezdzam, tu co§ znajde, tam co$ zauwaze. Wszystkie
plyty, stare meble, ktére kto§ porzucil, ztom, nawet stare patyny, ktdre si¢
gdzie$ tam przypadkowo tworzg, to dla mnie wielka inspiracja. Sam bym
pewnie nigdy nie wpadt na te zestawienia r6znych elementéw. Mam swoje
ulubione ztomowisko, gdzie kupuje czasem jakie§ czeci, ale tez miejsca,
gdzie moge sobie po prostu wejS$¢ na teren prywatny, niedostepny
dla nikogo i tak sobie po prostu faze, patrze na te wszystkie pralki, lodowki,
maszyny, patrz¢ na nie jak na tworzywo i powoli zaczynaja mi si¢ rodzi¢
koncepcje. Te wszystkie kadry, ktére mam w pamigci, sktadam pdZniej
w jedno.

W Twoich rzezbach widaé tez fascynacje natura, skad to sie¢ wziglo?

Nie wiem, czy wiesz, ale skoficzytem wcze$niej Uniwersytet Warmifsko-
Mazurski. Jestem inzynierem ogrodnictwa. Tam przebrnglem przez ten
caty mikro i makro Swiat, przez entomologi¢, gleby i jej warstwy. Tak
naprawde dopiero teraz, Swiadomie albo nie§wiadomie, wracam do tego
myS$lami podczas tworzenia. Spedzilem dziecifistwo na Warmii.
Jestem z rocznika 82, nie bylo wtedy komputeréw. Wdrapywanie si¢
na drzewa i kopanie dziur w zwirowniach miato naprawde ogromny
wplyw na to, co teraz robig.

Masz $wietna pracownig, spedzasz w niej duzo czasu?

Codziennie jestem w pracowni. Rano, po potudniu, a jak potoze¢ matego
spac, to zostaj¢ do 22-23. To jest méj drugi dom. Z tego wzgledu, ze jestem
blisko, moge wykorzysta¢ kazda wolng godzing. Chee tez by¢ przy
dziecku, spedzi¢ z nim kreatywnie czas, iS¢ z nim na zajgcia, po prostu by¢
w jego zyciu ciggle obecny. Gdy pojawia si¢ jednak zlecenie i mam okreSlo-
ny termin, to zeby si¢ z niego wywigzaé, jestem tu czeSciej i dtuzej. Jezeli
jest troche luzniej, to wszystko zostaje mi w gltowie, projekty powstaja
na kartce zamiast w pracowni.

Zaczynasz od szkicu, czy od razu przechodzisz do tworzenia?
Wiele projektow mam w glowie, ale jezeli tworze nowe konstrukcje,
to oczywiScie wszystko najpierw wyrysowuje, wyliczam. DostepnoS¢ plyt,
z ktérych korzystam, jest ograniczona, s3 tez limity wagowe. Non stop
szukam nowych materialéw, ich nowych wtadciwosci. Ta praca to
w gtéwnej mierze eksperyment, czasami sam tworz¢ nawet materiat.
Prawdopodobnie nikt nie robi takich struktur, jest to tylko i wylacznie
moje. Kosztowato mnie to duzo czasu i wiele préb. Dobranie kleju, mas,
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potaczenie drewna z plastikiem, ktérego nie lubi¢ i unikam, ale interesuje mnie, co powstanie, gdy stopi¢ styro-
pian z innym materialem, jak mozna zmieni¢ jego strukture, poddajacgo na przyktad dziataniu wysokich
temperatur, jakich klejéw musze uzy¢.

Taka niekoficzaca si¢ zabawa.
Tak, czuje si¢ jak przedszkolak, ktéry dostat pierwszy raz farbki.

Jak by$ zakwalifikowal swoje prace? Czy to wedlug Ciebie obrazy, rzezby, plaskorzezby?
Okoto 2011 roku stwierdzitem, ze juz na takiej czystej ptaszczyznie piétna nie jestem w stanie stworzy¢ czego§
nowego. A caly czas o to mi chodzi. Badam granice malarstwa, rzezby.




Czyli nie chcesz szufladkowaé swoich prac?

Sa przerdézne konkursy rzezby, czy malarstwa. Juz nawet nie wysytam tam swoich prac, bo wiem, ze si¢ nie zakwali-
fikujq ani tu, ani tu. S3 malowane, ale za bardzo wychodza w przestrzefi, zeby byly malarstwem, ich przestrzenno$¢
kwalifikuje je do rzezby, ale z kolei sg tak estetycznie wykonane, ze mozna je zaliczy¢ réwniez do wzornictwa,
designu. Trudno je okresli¢ i sam si¢ tego nie podejmuj¢. Moze malowana rzezba? Ale na pewno nie rzezba
klasyczna, ktéra stoi na postumencie. To prace, ktdre wisza jak obrazy. To hybryda kilku dziedzin sztuki.

Jakie formy wykonywatle$ wczes$niej?

Na studiach pierwszy rok byt czysto malarski, rzezbiarski — akty, portrety, anatomia. Ale juz od poczatku miatem
bardzo dobrego profesora, to byt Krzysztof Wataszek (ASP Wroctaw). On dat mi wolno$¢: — Andrzej, rob, rob, réb...
nie mysl, rob. Od drugiego roku to malarstwo to byly tak naprawde instalacje — wykorzystywatem ubrania,
malowatem meble, podtogi, a mdj rysunek wygladat tak, ze miatem belke papieru, ktéry cigtem, zawieszatem,
zmieniatem jego strukture, fakture i przeznaczenie. Byly prace otwierane, byly takie, ktére gruntowaniem konczyty
si¢ na §cianie, robitem instalacje z ubrafi, wszystko jednak zmierzato w strong¢ rzezby, instalacji przestrzennej.
Taka znaczaca dla mnie wystawa odbyla sie, gdy bylem na trzecim roku studiéw, w Galerii Mieszkanie Gepperta
we Wroctawiu. Juz wtedy troszke si¢ uspokoitem, bytem po tych wszystkich eksperymentach i wykorzenitem
z siebie caty syf, ktéry we mnie siedzial. Zaczalem si¢ okre§la¢ w matych obiektach tworzonych na skérze.
Weczesniej malowatem na piétnie, ale Michat Sikorski na korytarzu powiedziat mi taka rzecz: — Kurcze, to jest
zajebiste, tylko musisz znaleZ¢ jakis materiat, ktory nie bedzie kolidowat z tymi czystymi i syntetycznymi formami,
ktore sig tam pojawiajq. Bytem po ogrodnictwie, a wczeSniej po technikum rolniczym, wiec zadatem sobie pytanie:
Co tu zrobié¢, by byc blizej tej natury? Wpadtem na pomyst wykorzystania skory, i tak zaczety powstawa¢ malutkie,
malarskie, przestrzenne obiekty w ramkach z uchwytami montowanymi do $ciany. To byt 2011 rok. Od tamtej pory
zaczalem bazowaé witasnie na tych matych pracach. Od 2017 roku zaczety przybiera¢ wigksze formy, juz inaczej
wykoficzone. Wptyneto na to moje do§wiadczenie z pracy ze stolarni i w lakierni w Anglii. Wszystko od A do Z
tworze sam. Niczego nie zlecam. Moge wykona¢ wszystko samodzielnie, wariowaé w tym medium, i pki co go nie
opuszcze. Tego nie nauczyta mnie Akademia Sztuk Pigknych. To praca w trakcie i po studiach przelozyta
sie¢ na formy, ktére dzi§ widzisz.

Wiesz moze, ile obiektow juz stworzyles?
Tysiace. Od poczatku akademii bytem bardzo ptodnym studentem. Plodnym na tyle, Ze musialem wykorzystywaé
stare prace moich kumpli albo poprzednich rocznikéw, bo naprawde nie mialem juz na czym malowac.
Wiesz, nie byto mnie sta¢, zeby non stop kupowac sobie czyste ptétno, wigc przemalowywatem bardzo duzo prac,
wyciggatem ze Smietnika na akademii. WtaSnie wtedy zaczatem uzywaé farb przemystowych, bo stwierdzitem,
Ze nie sta¢ mnie na oleje.

Jaka byla Twoja najwieksza praca? Czy moze, te ktore robisz teraz, sa najwigksze?

Dostosowuje to do auta. Wigksza niz dwa pigcdziesiat na metr osiemdziesiat mi nie wejdzie. Po prostu.
Aczkolwiek moge zrobi¢ prace w kilku czeSciach. Mam tez pomyst na to, zeby powstawaly obiekty rozktadane,
fatwe do przenoszenia, montazu, wysytki. Najwiekszg praca, jaka stworzylem, miata 180 na 280 centymetréw.

To byla praca na zaméwienie?

To byta praca dla mnie. Nie ukrywam jednak, ze zalezy mi na sprzedazy tych prac. Gdy mam wystawe, moge
stworzy¢ co§ duzego, ale jeSli mam bra¢ pod uwage jedynie sprzedaz, to prace nie moga by¢ zbyt duze.
Takim bardzo uniwersalnym formatem jest 150 cm S§rednicy w przypadku kota, a kwadrat do 120 x 120
centymetréw. Biore tez pod uwage ich cigzar.

Myslales$ o tym, zeby wyj$é w plener, w miasto, z jakg$ forma przestrzenna, muralem?
Takie projekty tez powstawaly.

Ale nic nie doszto do skutku?

To sig ciagle rozbija o pienigdze. Mam projekty reliefowe na fasad¢ budynku, ktdre przez Swiatto stoneczne o kazdej
godzinie wygladaja inaczej. Mozna wykorzysta¢ do tego styropian, stworzy¢ strukture, ktéra jednoczesnie ociepla
budynek. Moze kiedy$ pojawi si¢ mozliwo$¢ realizacji, na przyktad przy wspétpracy z producentem styropianu,
jako reklama. Takie prace, jakie teraz robig, nie pojawityby si¢ na fasadzie, bo musiatbym chyba na pie¢ lat zaszy¢
sie na tej fasadzie. Chociaz to tez jest mozliwe, wystarczytby zespét ludzi. Przy takich ogromnych strukturach trzeba
wzig¢ pod uwage zanieczyszczenia z miasta, konieczne byloby mycie, impregnowanie. Formy w przestrzeni
miejskiej, ktére powstawaty w latach 60. czy 70. s3 dla mnie wielka inspiracja, arty§ci wykonywali przepigkne
ptaskorzezby na budynkach publicznych. Wykonywano je czesto z ceramiki albo z blach, ktére mozna byto fatwo
utrzymac. Teraz nie mam dostepu do takiej technologii. Mam jednak projekty i nie ukrywam, ze powstang
w miejscach publicznych, ale beda to nielegalne rzeczy.
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A tak przy okazji nielegalnych rzeczy. Wro¢my do tego incydentu, ktory jest pewnie bardzo ciekawy
dla czytelnikéw. Mowig o incydencie w Muzeum Narodowym we Wroclawiu.

Mineto juz dwanascie lat, to byt 2011 rok.

Opowiedz, co zrobites. Skad pomysi? Jak Ci sie to udato?

To byta chyba nie§wiadoma inspiracja Banksym, ktéry zawiesit swoja prace w Tate Modern w Londynie. Na pewno
muzyka, ktéra pojawita si¢ w dokumentacji filmowej powieszenia mojej pracy, byta nieSwiadomg inspiracjg. Wyko-
rzystatem doktadnie to samo, co on — muzyke z Rozowej Pantery. Filmik zmontowat méj kolega Damian Wasilew-
ski, ktéry zgodzit si¢ p6js¢ ze mng do Muzeum Narodowego we Wroctawiu, za pozwoleniem zresztg Krzysztofa
Walaszka, ktéry powiedziat: — IdZ, co masz do stracenia. Poszedtem to zrobi¢ chyba z obawy o swoja przysztos¢,
chciatem sie jako§ zapisa¢, by¢ zauwazony. Przeciez tyle tworzytem. Uwazatem, Ze jestem zdolnym studentem.
Robig inne rzeczy, szalej¢, odchodze od czystego malarstwa, nie raz dostalem po glowie, ledwo zaliczytem ¢wicze-
nia, bo uparcie trzymatem si¢ swojego. I to byt ten strach, ze mnie nikt nie zauwazy. Co ja zrobi¢ po akademii?
Z drugiej strony czesto pojawiatem si¢ w tym muzeum. Powstat wéwczas nowy Dziat Sztuki Wspdiczesnej
na strychu, ktéry byt bardzo kiepsko pilnowany. Moglem wejs¢ sobie do jednej z sal, gdzie wisiaty abakany i je§li
bym tylko chcial, mégtbym si¢ na nich wieszaé, opieral, przytulaé, biega¢ migedzy nimi, mégtbym wyjaé
zapalniczke i je podpali¢. Byfa tam tylko jedna dziatajaca kamera. Prace Strzemifiskiego, rzeZby Grossa... Mozna
byto zrobi¢ wszystko, a to byty przeciez bardzo cenne prace. Nie tylko finansowo. Miaty tez wielkie znaczenie
dla sztuki. Rzezby Hasiora, Kantora. Mégibym wtozy¢ sobie do kieszeni krzyzyk Hasiora i po prostu
wyjs$¢. Mozna bylo zrobi¢ wszystko, wiec uznatem, ze musz¢ co§ zrobic.

Mozna powiedzieé, ze to bylo jak przyzwolenie, prawie zaproszenie ze strony muzeum.

Tak, to bylo zaproszenie. Mialem wowczas swoje mate prace skérzane, ktére mogltem bez problemu wsunaé
w spodnie i wnie§¢ do muzeum. Mo6j kolega sfilmowat, jak wchodze, jak wychodzg¢. Najwazniejszg rzeczg byto
znalezienie miejsca, ciekawego towarzystwa i podpisu. Musiatem podrobié czcionke, uzy¢ tych samych materiatéw.
Znalaztem stup, na ktérym zawiesitem pracg. Udato mi si¢ to wszystko zamontowaé do $ciany z uzyciem masy
mocujacej. Praca nie byta cigzka. Wisiala tam trzy dni, zanim zostala zauwazona. W tym czasie wrzuciliémy film
do sieci. Damian wystat go do Teleexpressu, Orto$ to podchwycit. Od tamtej pory juz poleciato. Pojawito si¢ kilka
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wywiaddw i sprawa ucichta. Odezwato si¢ do mnie Muzeum Narodowe, zaprosili mnie i zapytali: — Prosze¢ Pana,
co z tq pracq? Odpowiedzialem, ze skoro juz tam jest, to moze trafi¢ do kolekcji. Zaproponowali, by zostata
wystawiona na Aukcji WOSP. Powiedziatem, ze jezeli to rozreklamujg 1 zrobig wokét tego show, to dajemy ja
na aukcje. Praca zostata juz wtedy legalnie wyeksponowana w muzeum, zostato to nagtosnione. Pojawito si¢ wtedy
TVN, pojawitem si¢ w Pytaniu na Sniadanie, Szkle Kontaktowym. Byt wywiad w telewizji Fuji w Japonii, artykut
pojawit si¢ online w The Times, w Czechach, w Niemczech. To byty straszne dwa tygodnie i po tamtym wydarzeniu,
stwierdzitem, ze jednak tak nie cheg. Nie chee by¢ znany. Wtedy cofnatbym ten czas, jezeli bym mégt. Dzieki temu
jednak poznalem wielu ciekawych ludzi i zdobytem fajne kontakty. Poznatem kobiete, ktéra kupita tg prace,
zostatem zaproszony do Londynu, bo tam wtasnie trafita. Sprawa powolutku ucichta. Mineto juz tyle lat, Zze juz
prawie nikt o tym nie pamigta, ale jeszcze czasem kto$ o to zapyta. Teraz nie mam juz takiego problemu z tym
tematem, cho¢ byt czas, kiedy wolatem go unikac.

Jakie materialy teraz wykorzystujesz? Co bys$ polecit osobom, ktore moze w przysztoSci beda
konserwowac Twoje prace?

Aktualnie sg to pochodne drewna, zywice, gips. Nie uzywam plastiku. Moje krysztaly sa z gipsu, ptatki powstaja
z zywicy. Nie sa to materiaty dostgpne w sklepie plastycznym, to materiaty dla przemystu. Jezeli chodzi o ramy,
ich konstrukcje to ptyty MDF, czyli sklejka. Maluje farbami poliuretanowymi, wykorzystywanymi w produkcji
mebli. Drewno i MDF sg wdzigcznym materialem, bardzo plastycznym.

W swojej pracy jesteS poukladany czy chaotyczny?

Prac powstaje zwykle kilka jednocze$nie, nigdy nie pracuje tylko przy jednej. Zawsze w tym samym czasie powstaje
konstrukcja pod jedng prace, kolejna jest obijana ptyta MDF, nastepna jest juz pogruntowana, a jeszcze inna jest juz
oklejona i pracuje nad jej Srodkiem. Wszystko jest zaplanowane od A do Z. Najwazniejszy jest dla mnie przede
wszystkim porzadek w pracowni. JeSli tego nie bedzie, to si¢ pogubie, wiecej czasu spedze na tym, zeby szukac
danej pily, tarczy czy kawatkéw danych elementéw. Wszystko jest pocigte i przygotowane do konkretnych prac,
a prace powstajg w etapach, materialy schng. Tto wykonam w tydziefi, ale ono i tak musi sobie lezakowac¢ jak wino.
W tym czasie moze zmieni¢ mi si¢ koncepcja tego, co si¢ znajdzie w Srodku.

Wykonujesz rzeczy na zamowienie? Czy klienci daja Ci wolnos$¢ tworzenia?
Przewaznie jest tak, ze wspdlnie dochodzimy do jakiego$§ wniosku, jezeli méwimy o pracy na zamdéwienie.
Klienci czgsto pozostawiajg mi wolno$¢ w tworzeniu, ale zabiegam tez o to, by klient okreslit swoje preferencje —
w kwestii koloru, tego, co dana osoba lubi, jak wyglada wnetrze, w ktérym bedzie wisie¢ praca. Chodzi o to,
zeby ta praca dziafata z czyms, nie byta obcym elementem.

Co wedlug Ciebie pozostaje w Swiadomosci odbiorcy po kontakcie z Twoja praca?
Co? Przede wszystkim wrazenie. O to mi chodzi w tych pracach.

Efekt wow?

Tak, chodzi o takie: Wow, nie widzialem/fam, ze to tak wyglada. Zdjecia tych prac ich rzeczywiscie nie oddaja.
Czasem jest tak, ze jade z praca do klienta, ktéry wczeSniej nie widzial zadnych z moich prac na zywo. Jedna osoba
chciata klekna€... — Ale mnie to pochtania. Robi¢ prace czysto wrazeniowe, w ktorych kazdy widzi to, co chce.

Nie jeste$ rodowitym bydgoszczaninem. Dlaczego Bydgoszcz? Dlaczego tu?

To jest czysty przypadek. Spedzitem z moja obecng zong trzy lata w Londynie i stwierdziliSmy, Ze mamy tego dosy¢
i trzeba wracaé. Po powrocie szukaliSmy mieszkania, poczatkowo we Wroctawiu. Jednak moja Zona po wzornictwie
chciata mie¢ modernistyczne mieszkanie z okresu migdzywojnia. We Wroctawiu modernizmu bylto troche mato
i pewnego dnia przyjechalismy tutaj na weekend do siostry mojej zony w odwiedziny. Przyjechali$my na Srédmies-
cie, gdzie wszystko kwitnie modernizmem. Pigkne lato, pigkne uliczki, czysto, schludnie... Star6wka to taka mata
Wenecja... Zapytalem zong¢: — Moze tu kupimy mieszkanie? 1 tam, gdzie wéwczas postawiliSmy samochdd,
dostownie sto metréw dalej, znalezliSmy mieszkanie. Czysty przypadek. I tak juz od 2018 roku.
Poznatem ciekawych artystéw, zostalem bardzo mito przyjety. Poznalem Cig¢, dowiedziatem si¢ o Bydgoskim
Centrum Sztuki, staram si¢ by¢ statym bywalcem.

Wiem, ze swoje prace traktujesz jak wlasne dzieci. Kazdej z nich budujesz skrzyni¢ do transportu,

ktéra ma chronié¢ przed jakimikolwiek uszkodzeniami. A czy masz jakie$ dzielo, ktorego nie sprzedate$

i nigdy nie sprzedasz?
Tak, mam takie prace, jest ich kilka. Pierwsza, taka najwazniejsza i najbardziej dla mnie znaczaca praca jest u mnie
w archiwum, nie mogg jej sprzedac. Podarowalem ja mojej Zonie, po tym jak urodzita mi syna. Jest jeszcze kilka
takich prac.
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Sa zwigzane z Twoim Zyciem prywatnym?
To na przyktad praca, ktéra powstata na obczyznie, w cigzkich warunkach, a jest tak estetycznie wykonana,
Ze nie jestem w stanie teraz osiagnaé podobnego efektu. To byt majstersztyk estetyki.

Sam jesteS pod wrazeniem swojej pracy?

Tak, tego, ze udato mi si¢ w takich warunkach osiggna¢ taki efekt, dowiez¢ jq cato do Polski. Wazne dla mnie sg tez
prace z okresu, gdy tworzylem na skérze. Wykonywatem je w piwnicy, na matym stole, wycinatem wszystko bardzo
skrupulatnie i tez zachowalem te¢ pierwsza prace. Te pierwsze prace, takie skoki tworcze, zostawiam. Te, ktdre
wchodza na inny poziom mojej twoérczosci. Niestety pozbytem si¢ wielu ciekawych prac i jestem na siebie bardzo
zty. Ale ratowaly mi nieraz zycie. Bylem zmuszony je sprzedaé. Méwitem sobie: — Dobra, zrobig ciekawsze.
I tak sie dzieje. Nie przywiazuje si¢ do kazdej z prac. Lubi¢ tez §wiadomos¢, ze gdzies$ tam sobie zyja, przewaznie
wiem, gdzie si¢ znajduja.

W jednym z katalogéw aukcyjnych podates opis do swoich rzezb, ktéry w pierwszym odbiorze brzmi do$¢ cynicznie,

jak bys robil tylko to, co si¢ sprzeda, jak by tworzenie nie wynikalo z Twojej wewnetrznej potrzeby, a ze spelniania

potrzeb innych. Jak to jest?
Byt taki okres, ze staratem si¢ te dwie rzeczy taczy¢, tworzenie dla siebie i dla innych. Zdaj¢ sobie sprawe z tego,
ze takich prac na rynku nie ma. Nie ukrywam, ze zalezy mi na tym, zeby si¢ sprzedatly, wigc nie moga by¢ za bardzo
“pojechane”. W pewnym momencie myS§le o tym, zeby w jaki§ sposéb trafi¢ do klienta. Jesli nie przez forme,
to chociaz przez kolor. Bywato tez tak, ze bytem w stanie si¢ jako$ nagiac, na przyktad kolorystycznie, teraz juz tego
nie robie. Jedli tak, to raczej nieSwiadomie. Byt taki moment, ze myS§latem o tym, zeby to si¢ po prostu sprzedato.
Nie ukrywam. Nie jest mi z tym Zle, czutem si¢ dobrze, tworzac taka prace pod kogo$. Byto kilka prac, ktdre robitem
z my§la o aukcji lub kliencie, ale byly tez prace czysto moje.

Jak oceniasz wspélczesny rynek sztuki pod katem rzezby?
Wspétczesny rynek sztuki, jesli chodzi o rzezbe, to w 98 procentach rzezba figuratywna z nawigzaniem do surrealiz-
mu albo kubizmu, do tego, co ludzie znajq i akceptuja. Jezeli chodzi o nowe media czy trendy, to naprawde wydaje
mi sie, ze jest ciezko. Jest mafe grono odbiorcéw. Ta §wiadomo$¢ si¢ zmienia, ludzie dojrzewaja, zaczynaja
obserwowac.

Gdybys$ mégt zaczaé od poczatku, to robitbys to samo?
Nie robitbym nic innego. Nadal szukam, nadal nie skonczytem i nigdy nie skoficze. To. na co teraz patrzysz,
to tylko jeden z etapéw.

Aile tych etapow jeszcze przed Tobg?

A tego nie wiem, wszystko zalezy od materiatéw, ktére znajde. Staram si¢ nie skaka¢ z kwiatka na kwiatek
1 nie odrywac sie od swojej przesztosci, od tego, co robitem wczeSniej. Za kazdym razem nawiazuje¢ do tego, co bylto.
To przybiera moze bardziej estetyczng forme, bardziej surowa, wizualnie cigzsza. W obecnych pracach ta wizualna
przestrzen si¢ poprawita, staty si¢ obiektami. Mam wiele niedokofnczonych podktadéw, ktére zostaty w tyle,
w poprzednim etapie, ale czekaja, bo nigdy nie wiadomo. Moze wréce do nich z innym pomystem.

Dzigki za rozmowe!

Na zdjeciach Andrzej Sobiepan w swojej pracowni, fot. archiwum artysty

MONIKA SKOWRONSKA
(ur. 1989) specjalistka ds. projektéw aukcyjnych w bydgoskim oddziale Sopockiego Domu Aukcyjnego.

ANDRZEJ SOBIEPAN

(ur. 1982) Absolwent wroctawskiej ASP na Wydziale Malarstwa i RzezZby. Dyplom obronit w pracowni malarstwa prof. Krzysztofa
Skarbka. Finalista 11. edycji konkursu Artystyczna Podréz Hestii, Gdansk, 2012. Pierwsza znaczacg wystawe indywidualng w ramach
cyklu Akademizm zrealizowat w 2010 roku w Mieszkaniu Gepperta we Wroctawiu. Autor szeregu instalacji i realizacji przestrzen-
nych z zakresu site specific w Galerii MDS w 2012 r. i Galerii R46 we Wroctawiu w 2014 r., uczestnik zbiorowej wystawy PALIN-
DROM w Pafistwowej Galerii Sztuki w Sopocie w 2015 r. W 2020 roku zakupiono jego prace do pahstwowej kolekcji, pokazano
ja na wystawie zbiorowej Nabytki 2 w Galerii Miejskiej bwa w Bydgoszczy.W 2021 brat udziat w wystawie prac i obiektéw sztuki
parafotograficznej zatytutowanej Fotomorgana w Pafistwowej Galerii Sztuki w Sopocie. Obecnie pracuje nad tegoroczng wystawa
w Galerii Miejskiej bwa w Bydgoszczy oraz nad pokazem w Exploseum z Robertem Ku§mirowskim w ramach bydgoskiego Festiwalu
Oko Nigdy Nie Spi.
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ZA DRZWIAMI PRACOWNI

INGA KOPCIEWICZ

O TYM, JAK KONIUSZKO OBRAZY MALOWAL,
A DOCIEKLIWI BYDGOSZCZANIE
WNIKLIWIE JE PRZESWIETLALI

Jaki obraz jest, kazdy widzi. Ale czy rzeczywisScie zawsze jesteSmy Swiadomi tego, co ogladamy,
podziwiamy, co nas wzrusza, czy intryguje? Czasami to, co poczatkowo jest niewidoczne dla oka,
nadbudowuje histori¢ i zacheca do dalszych poszukiwan, czy nawet specjalistycznych badan.

Obraz autorstwa Wactawa Koniuszki zatytutowany
Wieczorna zaduma (1878, olej, ptétno, 69 x 85 cm, sygn.
i dat. czarng farbg 1. d.: W. Koniuszko / 1878.) z kolekcji
prywatnej przyjeto do Pracowni Analiz i Konserwacji Dziet
Sztuki NCP Poland Sp. z 0.0. w Bydgoszczy z zamiarem
oczyszczenia lica.

Koniuszko, urodzony w 1854 r. w Krakowie, majac dwanas-
cie lat, rozpoczat nauk¢ w Szkole Rysunku i Malarstwa
dziatajacej w ramach Oddziatu Literatury Uniwersytetu
Jagiellofiskiego; do 1875 r. studiowal pod kierunkiem
Feliksa Szynalewskiego oraz Wtadystawa Luszczkiewicza,
a nastgpnie przez dwa lata uczyt si¢ u Jana Matejki, juz
w usamodzielnionej Szkole Sztuk Pieknych. Uzyskane
stypendium pozwolito mu od 1882 r. kontynuowa¢ nauke
w Krélewskiej Akademii Sztuk Pigknych (Konigliche
Akademie der Bildenden Kiinste) w Monachium
u Alexandra von Wagnera. Za swoje prace zostal tu
dwukrotnie odznaczony srebrnymi medalami w 1882
i 1883 r. Po powrocie w 1885 r. do Krakowa zapadt
na chorobe psychiczng oraz ulegt czgSciowemu paralizowi,
wskutek czego niemal catkowicie zaprzestal aktywnoSci
tworczej.

W 1895 r. podjal powtdrne nauki malarstwa u swego
kolegi, wéwczas juz profesora krakowskiej ASP, Leona
Wyczétkowskiego. Przywrdcity mu one cze¢Sciowo
zdolno§ci malarskie, jednak pozwalajace malarzowi
jedynie na przygotowywanie niezbyt ztozonych tet
pejzazowych; inni artySci domalowywali sztafaz i postaci
w jego obrazach (przyktadowo autorem zasadniczych
elementéw kompozycji W pracowni jest Leon Wyczétkow-
ski).

O wyjatkowej przyjazni Koniuszki i Wyczétkowskiego
niech Swiadczy fakt, ze nasz bohater pozowat do tytutowej
postaci z obrazu Stanczyk pedzla Wyczéta. Artysta byt
zaangazowany spolecznie w kwestie rozwoju polskiej

t lica obrazu
y, fot. z arc

w promieniach RTG z ujawnionym portretem

hiwum Pracown
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kultury — nalezal do grupy malarzy, ktérzy w 1879 r.
darowali swoje prace tworzagcemu si¢ Muzeum
Narodowemu w Krakowie. Koniuszko zmart w Domu
Ubogich im. Ludwika i Anny Helclow w Krakowie
w 1900 r., pochowany zostat na Cmentarzu Rakowickim.

Tematyka podejmowana przez Wactawa Koniuszke,
gtéwnie obecno§¢ w obrazach scen rodzajowych
z zycia biedoty miejskiej, czy rzemieSlnikéw, czyni
z niego przedstawiciela realizmu krytycznego w malar-
stwie polskim, nurtu S$ciSle zwigzanego z filozofig
pozytywizmu. Twoérca przedstawiat tez widoki miejskie,
rzadziej sceny wiejskie; byl réwniez autorem peilnych
elegancji gtéwek kobiecych i realistycznych portretéw
meskich. Wiele epizodéw sytuowal w scenerii nocnej,
oSwietlonej jedynie blaskiem ksiezyca. Nokturny nabie-
raly wéwczas dramatycznej sity. Takimi rozwigzaniami
luministycznymi zachwycat si¢ m.in. Henryk Sienkie-
wicz, pod pseudonimem Litwos recenzujac Koniuszke:

Mituje si¢ on w ciemnych barwach, mrokach, zachodach,
Swiatetkach potyskujqcych wsrod ciemnosci i w ogole

w gtebokich cieniach.

(Litwos, Kronika Tygodniowa, Stowo, 1882,
nr22zdn.281,s.2.)

Roéwniez w Wieczornej zadumie tak ceniony nastrdj
oparty jest o niedo§wietlong kompozycj¢, co w parze
z wieloletnimi nawarstwieniami zabrudzen lica,
w duzym stopniu zatarfo czytelno$¢ przedstawienia.
W okresie od lutego 2022 r. do stycznia 2023 r. zespSt
w skiadzie: Agnieszka Markowska, Aleksander Melech,
Zofia Seyda i piszaca te stowa, przeprowadzit konserwa-
cje, badanie i analiz¢ dzieta sztuki. Usunigcie bardzo
grubej warstwy silnie pozétktego werniksu oraz powierz-
chniowych zabrudzef pozwolito na petne odszyfrowanie
kompozycji obrazu. Uczytelnione elementy architekto-
niczne wskazaly na zbiezno$¢ z elementami typowymi
dla zabudowy i wystroju zatozenia sakralnego.
Koniuszko utrwalil pejzaz miejski w zimowym, nocnym



anturazu; przedstawit scene ze sztafazem, dla ktérej ttem
jest fragment elewacji koSciota. Otynkowana Sciane
budynku opasuje u dotu cokét przyjmujacy miejscami
forme siedziska. W centralnej cz¢Sci kompozycji widzimy
poétkoliScie zamkniety portal z dwuskrzydtowymi drzwia-
mi. Z prawej strony odrzwi znajduje si¢ wneka, a w niej
dwie siedzace, skulone postaci. Przy prawej krawedzi
obrazu widzimy fragment §ciany z dwiema pamiatkowymi
tablicami, przed nig kamienny stupek odgradzajacy
z faficuchem. Po lewej stronie portalu uwidoczniono
posta¢ kleczacej kobiety zwrdconej w lewo, w kierunku
umocowanego na elewacji obrazu z malowanymi przedsta-
wieniami Ecce homo i Matki Boskiej Bolesnej (Mater
Dolorosa). Przed malowidtem wisi latarnia zbudowana
z wielobarwnych szybek. Z lewej strony kompozycji
widoczne sg rozmieszczone na Scianie elewacji kolejne
tablice — epitafium w kartuszu oraz sze$¢ mniejszych plyt.
Przy lewej krawedzi przedstawienia zauwazamy
fragment okazatego architektonicznego epitafium z ciem-
nego kamienia. Sciana elewacji oraz epitafium przystonie-
te sg daszkami pokrytymi osuwajacym si¢ Sniegiem, z ich
krawedzi zwisaja sople. Bruk i stopnie epitafium réwniez
pokrywa $nieg. Do namalowania obrazu uzyto barw
ciemnych, z przewaga stonowanych odcieni brazu
i szaro$ci. Zrédlem §wiatta w obrazie jest latarnia, ktorej
cieply blask oSwietla malowidto i lewa Sciang; chtodna
poSwiata ksiezyca spoza kompozycji roz§wietla partie
Sniegu oraz stupek odgradzajacy.

Analiza poszczegdlnych elementéw obrazu i przeprowa-
dzenie kwerendy materiatu ikonograficznego zwigzanego
z architektura Krakowa (wybdr miasta wynikat z jego
zwiazkow z autorem obrazu) pozwolity utozsamic przedsta-
wienie z obrazu Wieczorna zaduma z zaulkiem Placu
Mariackiego, przylegajacym do wschodniej czesci potud-
niowej elewacji KoSciola Wniebowzigecia NajSwietszej
Marii Panny — bazyliki Mariackiej. Wskazaly na to
konkretne epitafia, latarnia i utrwalony obraz, rozmiesz-

L WACEAW KONIUSZKO, WIECZORNA ZAD
przed i po konserwacji, fot. z archiwum Pra

czone w ukfadzie charakterystycznym dla okresu powsta-
nia dziefa.

W obrazie Koniuszko utrwalit mozliwe obecnie do ziden-
tyfikowania renesansowe 1 barokowe elementy,
rozmieszczone na tle otynkowanej elewacji (zaprawe
usuni¢to z muru podczas regotyzacji §wiatyni przeprowa-
dzonej w latach 80. i 90. XIX w.). Naleza do nich m.in.:
sarkofagowe epitafium z ciemnego kamienia wykonane
w 1761 r., upamigtniajace ks. Jacka Augustyna Lopackiego
— lekarza 1 archiprezbitera KoSciola Wniebowzigcia
NajSwietszej Marii Panny w Krakowie, autora koncepcji
barokizacji koSciota (notabene w ramach tych dziatah
planowano réwniez usunigcie oftarza Wita Stwosza);
epitafium Malgorzaty z Zatorskich Zalaszowskiej herbu
Pétkozic, rajczyni krakowskiej, wystawione w 1578 r.
w formie ptaskorzezbionego w piaskowcu medalionu
z profilem zmartej; obraz z wizerunkami Ecce homo
i Matki Boskiej Bolesnej — motywami z ikonografii
pasyjnej, obecnie zdjety; portal z 1689 r. wykonany
z ciemnego wapienia, tzw. czarnego marmuru z kamie-
nioloméw w Debniku; ufundowane po 1566 r. epita-
fium Mateusza i Anny Czarnych z przedstawieniem
ptaskorzezbionej w piaskowcu sceny Zmartwychwstania
Panskiego adorowanej przez zmarlego i jego rodzing.
Wactaw Koniuszko malowal swdj obraz réwnolegle
do dynamicznych przemian zwigzanych z restauracja
Swiatyni Mariackiej, czyniac go w ten sposéb waznym
zrédtem ikonograficznym. Dzigki niemu mozemy
odtworzy¢ niemal z inwentaryzatorska precyzja
wyposazenie utrwalonego fragmentu koSciofa. Z historii
sztuki wiemy, ze malowniczy zaulek byl inspiracja
réwniez dla innych artystéw, o czym §wiadczg prace m.in.:
Stanistawa Fabijanskiego, Stanistawa Paciorka, Stanista-
wa Janowskiego i Stanistawa Kamockiego.

Po uczytelnieniu formy i tre§ci przedmiotowego
obrazu poddano go kompleksowym badaniom niein-
wazyjnym. Metoda spektrometrii XRF (umozliwia
okreSlenie obecnoSci pierwiastkOw na podstawie emisji
wtérnego promieniowania powstalego po wybiciu




elektronéw z orbity atoméw i zastgpieniu ich elektronami
z powlok wyzszych, réznica energii uwalnia si¢ jako
fluorescencyjne promieniowanie rentgenowskie i jest
charakterystyczna dla danego pierwiastka) przepro-
wadzono nieniszczace pomiary sktadu pierwiastkowego
barwnikéw zawartych w mediach malarskich. Analiza
wynikéw potwierdzita obecno$¢ pigmentéw datujacych,
charakterystycznych dla malarstwa powstatego w koncu
XIX w. Badanie w $wietle ultrafioletowym (UV, badanie
w promieniowaniu elektromagnetycznym o falach
krétszych niz promieniowanie widzialne) uwidocznito
jedynie niewielkie przetarcia warstwy werniksu oraz
wczesniejsze, bardzo drobne ingerencje konserwatorskie
w warstwe malarskg. Fotografia obrazu w promieniach
podczerwonych (IR, badanie wykorzystuje promienio-
wanie elektromagnetyczne o falach diuzszych niz
promieniowanie widzialne) nie wykazala autorskich
zmian kompozycyjnych.

Prawdziwa niespodzianke przyniosto jednak dopiero
badanie w promieniach rentgenowskich (RTG, badanie
w promieniowaniu elektromagnetycznym stuzace
do obrazowania wewnetrznej struktury obiektow).
Pod widzialng warstwg obrazu ujawnif si¢ zarys pierwotnie
namalowanego na tym samym pidtnie obrazu — portretu
mezczyzny w kapeluszu. Niewykluczone, Ze jest
to autoportret samego Wactawa Koniuszki. Artysta
wykorzystal wezesniej istniejacy obraz jako podobrazie
do namalowania krakowskiego nokturnu. Praktyka
ta stosowana byta przez artystéw do$¢ czgsto, a wynikata
zaréwno z checi zamalowania kompozycji niespetniajacej
oczekiwaf tworcy, jak i z prozaicznej oszczednoSci
materiatu.

Zaplanowane pierwotnie prace przy obrazie Wactawa
Koniuszki mialy ograniczy¢ si¢ do standardowego

oczyszczenia. Kolejne etapy badafi wnosity coraz wiecej
informacji i mobilizowaty do zglebiania nasuwajacych si¢
problemoéw, a nowe technologie stosowane w konserwacji
dziet sztuki pomogty odkry¢ tajemnice niewidoczne dla
oczu. Uzyskanie tak wielu danych o obrazie byto mozliwe

dzigki Scistej wspétpracy skupionych w Pracowni konser-
watorow dziet sztuki i historykéw sztuki. Pofaczenie
praktycznego kunsztu konserwatorskiego z wiedza
teoretyczng, przy umiejetnosci analiz zjawisk fizycznych
i chemicznych, pozwolito spojrze¢ na Wieczorng zadume
i jego autora dostownie “z innej strony”, nieznanej
od niemal stu pigcdziesieciu lat.

INGA KOPCIEWICZ

Historyk sztuki, przez ponad ¢wieré¢ wieku réwniez muzealnik,
bydgoszczanka. Kustosz w pracowni analiz i konserwacji dziet sztuki
NCP Poland Sp. z 0.0. w Bydgoszczy. Kuratorka i wspétkuratorka
ponad 60 wystaw z zakresu sztuki przetomu XIX i XX w. oraz
wspoétczesnej, prezentowanych w muzeach i galeriach w Polsce oraz
za granicg. Autorka i wspoétautorka niemal 40 publikacji poSwigco-
nych sztuce: opracowan popularnonaukowych, katalogéw i informa-
toréw wystaw oraz artykutéw. Cztonek Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki. Nagrodzona odznaka Zastuzony dla Kultury Polskiej oraz
Medalem Prezydenta Miasta za pracg na rzecz Bydgoszczy.

PRACOWNIA ANALIZ
| KONSERWACIJI DZIEL SZTUKI
NCP POLAND SP. Z O.0.

BYDGCOSZCZ
WWW.NCP.ART
OFFICE@NCP.ART
+48 727 670 721

NCP.ART

¥ Widok zautka Placu Mariackiego z ok. 1880 r.
zrodio: https//mariacki.com/bazylika/historia-bazyliki/

4 Widok zautka Placu Mariackiego wspétczesnie,
fot. z archiwum Pracowni
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Z NOTATNIKA KOLEKCIJONERKI

MARTA KARDAS

KROK DALEJ]

Kiedy 1 jak zaczyna si¢ przygoda z kolekcjonowaniem? Od czego najlepiej zaczac?
Wiele razy zetkngtam si¢ z takim pytaniem. Z uwagi na charakter mojej pracy zadaja mi
je czesto znajomi, czy odwiedzajacy galerie. Dla mnie odpowiedZ jest doS¢ oczywista,
cho¢ mozna by jg uznaé za trywialng — kupujmy to, co nam si¢ podoba i na co nas stac.

Gen kolekcjonera odziedziczytam po tacie i nosz¢ go w sobie w sobie od dziecka. Zaczg¢tam od karteczek,
kupowania, wymieniania, zbierania par (urodzeni w latach 90. zrozumieja:)). Wowczas wazne byto, by kolekcja
miala jak najwiecej rzadkich okazéw i oczywiScie jak najwigcej par. W kolejnym etapie zycia zdarzyto mi si¢
gromadzié butelki po alkoholach, jednak nie byle jakie butelki. Istotne byty ksztatty, kolory, wielkosci, wszyst-
ko, co nieoczywiste i wyjatkowe, jak np. butelka w ksztatcie wiezy Eiffla albo katasznikowa. W dorostym zyciu
pojawita si¢ sztuka zaszczepiona przez tatg, z ktérym obecnie tworzymy rodzinng kolekcje. Mozna pomysle¢,
ze butelki czy karteczki cigzko poréwnaé¢ do zakupdéw obrazéw, rzezb, czy ceramiki. Fakt, jednak moim
zdaniem, popartym wtasnym doSwiadczeniem, schemat dziatania jest podobny. Jako dzieci sugerujemy si¢ tym,
co nam si¢ podoba, co nas urzeka, ale tez czg¢sto pragniemy miec to, co reszta naszych znajomych. I ten aspekt
mody, trendu na konkretng rzecz zostaje z nami na dfuzej.

W sztuce tez panuje moda na nazwiska, czy nurty, ktére warto mie¢ w swojej kolekcji. Sledzac rynek aukcyj-
ny w Polsce, mozna $miato stwierdzi¢, ze przewingto si¢ juz wiele nazwisk i czasem byty to jednosezonowe
trendy, ale cz¢$¢ zagoScita w rekordach aukcyjnych na duze;j.

W swojej dotychczasowej pracy miatam okazje spotkac¢ wielu kolekcjoneréw. Patrzac na zgromadzone przez
nich prace, rozmawiajac z nimi, mozna doj$¢ do wniosku, ze klucze tworzenia kolekcji sg najrézniejsze:
od portretow, polskich malarzy, mtodej sztuki, po fantastyke, czy wrecz prace nawigzujace do science-fiction.
Znam kolekcjonerke zbierajaca prace przedstawiajace zwierzgta oraz pewnego pana, ktéry kolekcjonuje sowy
w najrézniejszych odstonach — od rysunkéw przez obrazy, az do wielkogabarytowych rzezb. Kolekcjonerzy
czesto przyznaja, ze zaczeli swojg przygode czesto przez przypadek, na przyktad dzigki wizycie w antyk-
wariacie lub domu aukcyjnym, z potrzeby posiadania czego§ ,,wyjatkowego”, czy tez ztapali bakcyla dzigki
obrazowi, ktéry otrzymali w prezencie.

To jak zacza¢? Trzeba szukal, ogladac i poczué potrzebe posiadania. Przegladajac katalogi, oferty galerii czy
doméw aukcyjnych, szperajac w antykwariatach, trzeba zrobi¢ jeden krok wigcej — kupi¢ wybrang prace.
Niby krok banalny (pomijajac aspekt finansowy), a jednak sporo oséb, mimo mozliwoSci, co§ powstrzymuje
i czesto niestety jest to strach przed krytyka oséb trzecich. Rozmawiatam kiedy$ ze znajoma, ktéra bardzo
chciata kupi¢ swdj pierwszy obraz, poruszona spotkaniem z artysta i wizytag w jego pracowni. Konsultowata
zakup z calym swoim najblizszym Srodowiskiem. Dlaczego? Bata si¢, co inni powiedza, gdy powiesi go
w domu. Mnie réwniez zapytata o zdanie. Pomijajac wszelkie walory estetyczne, zapytalam ja, czy chciataby
codziennie na niego patrze¢. Uznata, ze tak. I to chyba jest réwnie istotna kwestia, powinni§my otaczac si¢ rzecza-
mi, ktére nam si¢ po prostu podobaja. Obraz ostatecznie zawisnagt w jej domu i bardzo dobrze si¢ tam prezentuje.
Dlatego nie bojmy si¢, robmy ten krok dalej, bo przygoda z kolekcjonowaniem potrafi by¢ fascynujaca.

MARTA KARDAS
(ur. 1989) jest dyrektorka Bydgoskiego Centrum Sztuki, producentka wystaw,
koordynatorkg aukcji rzezby w bydgoskim oddziale Sopockiego Domu Aukcyjnego.
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CHCESZ SP[,{AWDZI,C’, ILE WART JEST
OBRAZ/RZEZBA, KTORA POSIADASZ?

NAPISZ E-MAIL LUB PRZYNIES OBIEKT OSOBISCIE

W TRESCI WIADOMOSCI UMIESC:

> ZDJECIA | przéd, odwrocie, elementy
charakterystyczne, sygnatury

> WYMIARY | bez ramy

> DODATKOWE INFORMACIE | np. technika, podtoze

(]
N BYDGOSZCZ@SDA.PL K UL. JAGIELLONSKA 47 | BYDGOSZCZ

POCZEKA] NA WIADOMOSC ZWROTNA




NCP.ART

PRACOWNIA ANALIZ | KONSERWAC]!
DZIEE SZTUKI NCP ART

SWOIM KLIENTOM OFERUJEMY:

> Wykonywanie analiz nieniszczacych dziet sztuki z wykorzystaniem spektrometrii
fluoroscencyjnej, analiz makro i mikroskopowych dokonywanych w swietle
widzialnym, ultrafioletowym i podczerwonym, radiografii cyfrowej

D> Konserwacje dziet malarstwa sztalugowego i Sciennego oraz rzezby
polichromowanej

> Wykonywanie dokumentacji konserwatorskiej zgodnie z obowigzujacymi normami

> Wykonywanie analiz dziet w zakresie historii sztuki (badanie proweniencji,
analiza formalna, analiza tresciowa, interpretacja, poréwnanie z innymi dzietami
artysty, charakterystyka dzieta na tle epoki, stylu itp.)

> Przygotowanie Dossier Utworu

> Mozliwosé wykonywania analiz na miejscu u klienta
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