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DROGIE CZYTELNICZKI,
DRODZY CZYTELNICY!

Tegoroczny Biuletyn RzeZby wydajemy tuz
przed wakacjami i Swietnie si¢ sktada, bo tema-
tem numeru jest rzeZba plenerowa. Siggamy
do czaséw jej SwietnoSci w Polsce — Piotr
Siemaszko pisze o drewnianych i kamiennych
realizacjach Aleksandra Detkosia z lat 60. 1 70.,
a Roman Konik wspomina przetom lat 70. i 80.,
gdy Stanistaw Horno-Poptawski i Inga Poptaw-
ska mieli pracowni¢ w dwczesnym Miejskim
Ogrodzie Botanicznym w Bydgoszczy. Na oktad-
ce pokazujemy plenerowa galeri¢ rzeZb podaro-
wanych miastu przez Horno w 1979 roku.
Wszystkie zagingty w niejasnych okoliczno-
Sciach i do tej pory nie udato si¢ ich odnalezé.
Moze dlatego zdjecie, ktére kto$ najpierw
podarl, bo prawdopodobnie uznat je za nieuda-
ne, zostalo pdzniej sklejone i trafito do archi-
wum rodzinnego jako cenne §wiadectwo prze-
sztoSci.

Rze7Zby w przestrzeni publicznej narazone sa na
celowe zniszczenie, czy kradziez, ale zwykle
to zaniedbanie lokalnych wiladz sprawia,
ze powoli odchodza w niepami¢é. Jan Trojan
rozmawia z Ewelina Szczech-Siwicka, ktdra
zwraca uwage na nieprawidtowa konserwacje
niektorych jej prac, szczeg6lnie tych betono-
wych. Betonowi przeciez tez nalezy si¢ konser-
watorska troska. Nalezyta uwage poSwigcamy
pomnikom bydgoskim, w tym po raz kolejny
kontrowersyjnemu (Zelbetonowemu) 7Trojnogo-
wi, czyli Pomnikowi Tysiqclecia Panstwa
Polskiego. Jakub Jankowiak w swoich rozwaza-
niach o pochodzeniu jego formy trafia az do
stolicy betonowych arcydziet modernizmu, czyli
Brasilii.

2024

Tworzenie w plenerze to otwarto$¢ na spotkanie
z innymi ludZmi, ale tez spotkanie z przestrze-
nig i ukorzenienie si¢ w niej, bo rzezby czgsto
pozostaja tam, gdzie powstaja. Julia Stachowska
opowiada o plenerach na Wietrzni w Kielcach
i ich roli w tworzeniu lokalnej spotecznosci
artystycznej. Krzysztof Bochynski pisze nato-
miast o rzezbie gdzie§ pomig¢dzy zamkni¢tym
a otwartym, wychodzacej do widzéw, czego
doskonatym przyktadem jest dziatalno$¢ Mazo-
wieckiego Centrum Sztuki Wspdtczesnej Elek-
trownia w Radomiu.

Codzienne korzystanie z przestrzeni publicznej
moze budowaé poczucie przynaleznoSci.
Czasem wystarczy oming¢ chodnik i pgjsé
wydeptana przez ludzkie stado Sciezka, zeby
poczué si¢ cz¢scig pozasystemowej wspdlnoty —
rOéwniez z tymi, ktérzy juz odeszli. Dominika
Kiss-Orska wedruje po Borach Tucholskich
i WysoczyZnie Elblaskiej, odnajdujac po drodze
dowody istnienia mieszkaicéw nieistniejacych
juz miejsc, cegly ich doméw, zasadzone przez
nich drzewa owocowe, czy kamienie pamiat-
kowe pozbawione tablic z inskrypcja. Szlakiem
rzezb, ktére jeszcze mozna przeczytad, podrézu-
je wielbicielka typografii Matgorzata Kosicka.

Poza tym w numerze: Dorota Grubba-Thiede
rysuje portret oddolnych inicjatyw rzeZbiarskich
w TréjmieScie, Anna Mochalska podejmuje
prébe rozpoznania obszaréw wspdlnych poezji
i rzezby kobiet, Ala Majewska pisze o medalu
autorskim i jego miejscu w sztuce wspolczesnej
— w tym o trudnoS$ciach ze znalezieniem miejsca
dla niego w galeriach. Na koniec Agnieszka
Markowska zaprasza do nowej, bydgoskiej pra-
cowni konserwatorskiej.

Przyjemne;j lektury!

REDAKTORKA NUMERU — NATALIA PICHtLACZ
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KALENDARIUM BCS - MINIONE WYDARZENIA

24/08-9/09

CERAMIKA ALTERNATYWNIE
KURATORKA: ADRIANA MAJDZINSKA

2023

16-24/09

WYSTAWA MIEDZYNARODOWEGO SYMPOZJUM CERAMICZNEGO

Na wystawie znalazty si¢ prace powstate podczas migdzynarodowego pleneru organizowane-
go przez Wydziat Rzezby i Intermediow Akademii Sztuk Pigknych w Gdarisku, ktdry popro-
wadzili Alicja i Dmitrij Butawka-Fankidejscy. W wystawie udziat wzieli twércy zwiazani
z uczelniami artystycznymi w Estonii, Lotwie, Czechach, Litwie i Polsce.

9. VINTAGE PHOTO FESTIVAL
WYWOLYWANIE

EDWARD HARTWIG.
ZESPOL KURATORSKI: MARIKA KUZMICZ, DARIUSZ MIKOLAJCZAK,
FUNDACJA IM. EDWARDA HARTWIGA

2023

Najwybitniejsza osobowos¢ fotografii w Polsce na przestrzeni kilkudziesieciu lat, ojciec
polskiej fotografii, najwazniejszy polski fotograf, jeden z najciekawszych fotografow
XX wieku.

Tak 1 wiele wigcej, badacze i kuratorzy pisali o Edwardzie Hartwigu (1909-2003)
w poswieconych mu artykutach i tekstach w licznych katalogach towarzyszacych jego
wystawom. Jednak za tymi stwierdzeniami bardzo rzadko pojawiaty si¢ argumenty
na ich poparcie, cho¢ jednocze$nie piszacy o nim czg¢sto konstatowali, ze Edward
Hartwig wymaga wnikliwych komentarzy i analiz lub tez, ze dorobek tego fotografa
wymaga wielu jeszcze badan krytycznych. Ale badania ani analizy wtasciwie nie nasta-
pity, cho¢ byly ku temu liczne okazje: zaréwno za zycia, jak i niedtugo po $mierci
Hartwiga odbylo si¢ wiele jego wigkszych i mniejszych wystaw.

Hartwig, najbardziej znany jako autor wiasnej koncepcji fotografii artystycznej, czyli
fotografiki, pracowal z fotografia praktycznie przez blisko 80 lat. Znat doskonale jej
specyfike, a poznajac ja, przeszedt w praktyce histori¢ tego medium: przez fotografie
portretowe wykonywane w atelier jego ojca, poprzez pierwsze zdjgcia pejzazowe, az po
Smiate plastyczne eksperymenty poréwnywane niekiedy do dziatar fotograféw skupio-
nych wokoét Otto Steinerta, ktére uwidocznity si¢ wtasnie w ramach stynnej wystawy
Fotografika w warszawskiej Zachegcie (1959).

To wilasnie ta ekspozycja, wraz z wydanym rok pdZniej albumem o tym samym tytule,
byta punktem zwrotnym w tworczoSci Hartwiga. Ukazywata przemiang jezyka wizual-
nego, jakim si¢ postugiwal. Fotografika manifestowata odejScie od piktorializmu
na rzecz tworzenia obrazdéw za pomoca Srodkéw czysto fotograficznych. Bez wprowa-
dzania dodatkowych medidw, pracujac tylko z aparatem i z odbitkami w ciemni, Hartwig
budowat kadry zakorzenione w rzeczywistosci, ale jednoczesnie od niej r6zne. Decydo-
wat si¢ na Smiate skréty perspektywiczne, nietypowe sytuowanie punktu obserwacji
kamery wobec fotografowanych obiektow, wydobywat kontrastowe czernie i biele,
wykorzystywat do granic mozliwosci, jakie oferowaty aparaty fotograficzne, a w efekcie
powstawaty obrazy autonomiczne. Hartwig pracujacy z aparatem, pracujacy w ciemni,
odkrywal nowa rzeczywisto$¢ i nowe sposoby widzenia Swiata, osiagajac niezwykle
ciekawe efekty, jakimi byty atrakcyjne wizualnie odbitki. Ale by¢ moze jeszcze ciekaw-
szy byt jego sposdb pracy.

Dlatego, w ramach wystawy organizowanej w ramach Vintage Photo Festival, przygla-
damy si¢ uwaznie metodom pracy artysty, narz¢dziom, po ktdre siggat, analizujemy
tworzone przez niego fotografie. Pragniemy udowodnié, ze spojrzenie na fotografi¢ przez
pryzmat jej warsztatowej specyfiki i materialnosci, umozliwia jej gigbsze zrozumienie.
Staramy si¢ analizowa¢ rezultaty, jakimi sg jego odbitki, z perspektywy ich powstawa-
nia. Ta swoista morfologia fotografii moze sta¢ si¢ punktem wyjScia, dla lepszego
pojmowania twdrczosci Hartwiga, jego i jej wptywu na polskie Srodowisko fotograficzne



29/09-10/1

2023/2024

oraz jego zwiazkéw z migdzynarodowa sceng fotograficzna, a takze szerzej, na wspot-
czesng wizualno$¢é. Patrzac bowiem dzi$ na wiele ze zdjg¢ Hartwiga, mozna stwierdzié,
7e nie tylko nadal odbieramy je jako wspotczesne i aktualne pod wzgledem ich formy, ale
co wigcej, jako te, ktére w pewnym sensie ksztattowaly jezyk wizualnosci, ktérym sig
postugujemy, w ktérym funkcjonujemy.

PROSTA ROZMOWA
ANNA SZPRYNGER | MACIEJ MARSCHALL

2023

16/11-19/01

Wystawa jest rozmowa migdzy formami przestrzennymi Macieja Marschalla a obrazami
Anny Szprynger. Cho¢ postuguja si¢ bardzo odmiennymi mediami, w ich pracach mozna
odnalez¢é wsp6lny mianownik — struktury z drobnych kresek pojawiaja si¢ zaréwno na
ptotnie, jak i w zespawanych z metalu rzeZbach.

MALARSTWO
DOROTA GRYNCZEL
WSPOLPRACA: APOLONIUSZ | STEFAN WEGELOWSCY

2023 /2024

01/02-09/03

I pojawitl sie biekit, eliminujqc inne barwy. W jaki§ sposob go potrzebowatam.
Kiedy robitam rozne projekty i uzywatam innych kolorow, zawsze w pewnym momencie
wchodzitam w biekity. Uznatam wiec, Ze mi sprzyjajq - majqc wieksze ktopoty zdrowot-
ne, musiatam si¢ pewnie ochtadzac, dopoki lekarze nie opanowali mojej dolegliwosci
zwiqzanej z cisnieniem. Wiele 0sob stwierdzito, ze z blekitem niewiele mozna zrobié;
bardzo mato ma przejsé; albo wchodzi w biel, albo kiedy doda si¢ do niego czerni,
szybko idzie w nicos¢, w jakqs otchtan. A ja ciggle nad nim pracuje.

(za: Dorota Grynczel. Twérczosé, Warszawa 2017)

NIE POWINNAM PORUSZAC TEGO TEMATU
EDYTA BYSTRON

2024

Nie powinnam poruszac tego tematu to wystawa o rodzinie, w ktérej relacje przedsta-
wione sg jako forma gry. Obowiazuja w niej niewypowiedziane zasady, a dynamika
zmieniajacych si¢ r6l wymaga zachowania nieustannej czujnosci.

Prace, ktére zobaczymy na wystawie, na pierwszy rzut oka wydaja si¢ niepozorne.
Niewielkie formaty zarysowanych otéwkiem kartek, wsrdd nich odreczne, jakby spisane
przez pilna uczennicg, staranne notatki. Na jednym z rysunkéw — drzwi. Zwyczajne
drzwi do mieszkania w bloku na typowym osiedlu w duzym polskim miescie. Zamonto-
wany w nich wizjer umozliwia dyskretne spojrzenie na zewnatrz. Co dzieje si¢ w Srodku,
wiedza tylko ci, ktérzy przynaleza do mieszkajacej tam wspdlnoty.

Edyta Bystron przetamuje tabu tajemnicy rodzinnego gniazda. Oprowadza nas po §wie-
cie, w ktérym dorastata. To opowies¢ subiektywna, snuta przy pelnym emocji zanurze-
niu si¢ w odtwarzane z pamigci zdarzenia. Nie ma znaczenia, jak prawdziwe sa naryso-
wane przez nig sceny. Jej opowies¢ bedzie prawdziwa, jesli Ty odnajdziesz w niej siebie.

— Elwira Sztetner



KALENDARIUM BCS - MINIONE WYDARZENIA 2024

22/03-30/04

POMIEDZY GEOMETRIA A LINIA
BOLESLAW BIEGAS.
ZESPOL KURATORSKI: ANNA SZARY, JAROSEAW PAJEK

2024

09/05-21/06

Twoérczos$¢ Bolestawa Biegasa (1877 Koziczyn — 1954 Paryz), pelna dynamiki, ekspresji,
niespodziewanych zwrotéw, odzwierciedla burzliwy charakter i zycie artysty rozpigte
pomigdzy stowiariskimi korzeniami a inspiracjami ptynacymi ze sztuki Swiatowe;j.
Dwie tendencje: geometryzacja i linearyzm przeplataty si¢ niemal przez cata tworczosé
artysty. Z rozmachem, odwaga i indywidualnym podejsciem czerpal z nurtéw, ktére
dopiero co zaczynaly si¢ ugruntowywac.

MALARSTWO
APOLONIUSZ WEGLOWSKI

2024 To, co maluje Apoloniusz, jest dla mnie wazne, bo znajduje si¢ w kregu podstawowych
problemow sztuki abstrakcyjnej, zawierajqcej tyle mozliwoSci, co i niebezpieczenstw.
Apoloniusz nie boi si¢ ponosi¢ wszelkich konsekwencji tak wybranej drogi, dajqc
Swiadectwo swojej osobowosci. Gdy oglaqdam obrazy Apoloniusza, znajduje w nich
coraz to nowe wqtki do dalszej rozmowy, ktora jest przeciez tylko refleksjq obok wtasci-
wego wydarzenia, jakim jest malowanie. Najwigksza rados¢, gdy spotykam obraz, ktory
rozszerza zasieg przygody intelektualnej o trudne do przyjecia w stowach odczucia,
wtedy znowu nabieram pewnosci, ze malarstwa nie da si¢ niczym zastqpic...
— prof. Stefan Gierowski, fragment tekstu z folderu do wystawy Apoloniusz Wegtowski.
Malarstwo i rysunek, Muzeum Stanistawa Staszica w Pile, 2017
NADCHODZACE WYDARZENIA 2024
LIPIEC
ROZALINA BUSEL
SIERPIEN
; SYLWIA JAKUBOWSKA-SZYCIK
WRZESIEN
; 10. VINTAGE PHOTO FESTIVAL
PAZDZIERNIK

LISTOPAD - GRUDZIEN

EUROPEIJSKIE SPOTKANIA ARTYSTYCZNE
/ ANNA BOCHENEK | GRZEGORZ PLESZYNSKI

JAPONIA / WYSTAWA KOLEKCJONERA
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ZWIZYTA

ROMAN KONIK

Kucie wsroéd piaskow i kwiatéow

U HORNO-POPLAWSKIEGO

Stanistaw Horno-Poptawski w Bydgoszczy

W 1978 roku Stanistaw Horno-Poptawski, przeka-
zujac projekt pomnika Grobu Nieznanego Powstan-
ca Wielkopolskiego wladzom miejskim w Bydgosz-
czy, przyjmowany jest z wielka atencja. Podczas
uroczysto$ci pada w strong mistrza pytanie o to, co
Bydgoszcz moglaby zrobi¢ dla tak wielkiego arty-
sty w dowod wdzigcznosci. Horno-Poptawski bez
zastanowienia odpowiada, ze brakuje mu pracow-
ni. Urzednicy po krétkiej naradzie stwierdzaja, ze
chca zatrzyma¢ w mieScie Horno-Poptawskiego
za wszelka cene i oferuja mu na pracownie domek
w Ogrodzie Botanicznym przy ulicy Niemcewicza

(oddano mu do dyspozycji budynek po pomiesz-
czeniach dyrekcji Ogrodu Botanicznego). Co praw-
da budynek jest niewielkich rozmiaréw, ale za to
w duzo lepszej kondycji niz jego pracownia na Ka-
szubach. Atelier w Ogrodzie Botanicznym w Byd-
goszczy bedzie przez kolejnych pie¢ lat miejscem
pracy rzezbiarza. Bydgoszcz jako miejsce pracy
i zamieszkania odpowiada Horno-Poptawskiemu
z wielu powodéw. Budynek w Ogrodzie Botanicz-
nym jest doskonalym miejscem do tworzenia, za$
okolice daja mu nieograniczony dostep do materia-
16w rzezbiarskich.

+ Stanistaw Horno-Poptawski w pracowni plenerowej w Ogrodzie Botanicznym przy ul. Niemcewicza, Bydgoszcz, 1978

+ Bydgoska pracownia Stanistawa Horno-Poptawskiego i Ingi Poptawskiej

+ Stanistaw Horno-Poptawski, Pomnik Nieznanego Powstarnica Wielkopolskiego w Bydgoszczy
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+ Taras Domu Ogrodnika w Ogrodzie Botanicznym przy ul. Niemcewicza w Bydgoszczy,

pracownia Stanistawa Horno-Poptawskiego i Ingi Poptawskiej

Okoliczne piaski obfituja w przerézne kamienie
polne, ktére z pieczotowito$cia sa wypatrywane
i gromadzone przez rzezbiarza. Bezposrednio po
przeprowadzce do Bydgoszczy Horno-Poptawski
odbywa liczne wycieczki na pobliskie pola i piaski,
szuka interesujacych go kamieni, znaczy je far-
ba, rysujac na nich wielka litere H, zapisuje miej-
sca, gdzie leza. Gdy wraca z tego rodzaju wypraw
prosi swego ziecia Ryszarda Ronczewskiego, by
ten przywozit mu wybrane kamienie do jego pra-
cowni samochodem marki Syrena, ktéry posiadat.
W swych prosbach o pomoc Horno byt niezwykle
apodyktyczny, denerwowat si¢ gdy jego polecen
nie wykonywano natychmiast. Jezeli poprosit
o to, by przywiez¢ odpowiednio zaznaczony kamien
z pola, nalezato po ten kamien jecha¢ natychmiast,
gdyz artysta bat sie, Ze kto§ moze go odkry¢ pre-
dzej i zabra¢, ukras¢ mu pomyst i materiat do jego
realizacji.

Osobliwe bylto to, ze nikt poza rzezbiarzem nie
widziat tego, co skryte w kamieniu, dopiero po
odpowiednim ustawieniu, o$wietleniu objasnial,
co widzi w kamiennej bryle. W okresie bydgoskim
gdy tylko aura na to pozwalata, Horno pracuje
w ogrodzie, stara si¢ unika¢ pracowni, twierdzac,
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ze rzezbiac w plenerze, czuje lepiej nature kamie-
nia, na zewnatrz jest tez lepsze $wiatto, mniej ku-
rzu. W tak pospolitym materiale, jakim jest kamien
polny, potrafi dostrzec co$ lirycznego. Ten tatwy
w dostepie surowiec (pospolity, ledwo zaokraglony
i zaoblony glaz toczony przez lodowiec przez wiele
kilometrow) staje si¢ pomostem miedzy wyobraz-
nig artysty a $wiatem natury. Horno za pomoca
dtuta prowadzi z naturg intymng rozmowe.

Zadna z rzezb powstalych w Ogrodzie Botanicz-
nym nie zmienia charakteru polnego kamienia,
nie przeistacza si¢ catkowicie w posag kobiety
czy popiersie literata, nadal pozostaje kamieniem
polnym, ktéremu za pomoca lekkiego retuszu na-
dano dodatkowy walor i znaczenie. Horno, jakby
delikatnie zdzierajac naskdérek z kamienia, daje
odbiorcom klucz do nowego odczytania kamiennej
bryty; odbiorca, widzac obty ksztatt, otrzymuje jed-
nocze$nie podpowiedz co do ksztattu przedmiotu,
ktory jest skryty w kamiennej formie, nie tracac nic
ze swej pierwotnej natury. Jest to o tyle trudna sztu-
ka, Ze balansuje czesto na granicy niezrozumienia,
gdyz poszukuje wspdlnego systemu skojarzen,
taczenia ksztattow itd.

« fragment artykutu Mariana Turwida, Zrédto nieznane,
archiwum Jolanty Ronczewskiej
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nagréd i sukceséw artystycznych,
— wlasnie Bydgoszcz wybral sobie
na swa staig siedzibe?

Horno-Poptawski. odpowiedzial
mi tak samo jak przed laty Adam
Grzymata-Siedlecki, gdym mu za-
dat podobne pytanie:

— Waybralem miasto, ktérego
charakter gwarantuje mi moznosé

spokojnej pracy tworczej, i ktore--

go atmosfera pozbawiona jest ner-
wowego zgietku tak absorbujqcego

& przeszkadzajgcego  skupionym
dziataniom.
Temu  skupieniu  niezmiernie

przystuza sie warunki, jakie stwo-
rzyta mu tu zyczliwosé¢ wtadz wo-
jewbddzkich i miejskich.

Granitowe rzezby Horno-Popla--

wskiego rozstawione wér6d kwia-
tow Botaniku — stworzg Bydgosz-

czy nlezwykla galerie rzezb. Po-.

“mogite nieznanego

dobna do tej, jakg w Sztokholmie
jest Millesgarden; ogrdéd z dziela-
mi rzezbiarskimi glo$nego artysty
szwedzkiego Karla Millesa.

w pracowm Horpo na zapleczu
Botaniku - jeszcze jedna uderza
mnie kompozycja rzezbiarska.
Objasnia artysta:

— To projekt sarkofagu Niezna-
nego Powstarica Wielkopolskiego.
Jego gréb przy placu Koécielec-
kich zbyt jest niepozorny, =zbyt
skromny jak na jedyng w Polsce
bohatera-: tego
zwycz’eskiego powstania. Mysle, Ze
nalezy sie jego mogile powaga sar-
kofagu. .

Na prostej, kamiennej tumbie
spoczywa postaé poleglego zolnie-
rza, jeszcze w pruskim mundurze,
ale juz z charakterystyczng pow-

‘stanczg rogatywka. Przed sarkofa-

giem umieszczona by byla dotych-
czasowa, pamigtkowa tablica. Jest
co$ niezwykle wzruszajgcego w u-
kladzie postaci nieznanego boha-
tera. Projekt jest juz nieomal go-
towy.

-— Mam mnadzieje, méwi artysta,
2e sarkofag, jes$li zostanie zreali-
zowany bedzie widomym znakiem
polegtych bohaterow  Powstania
Wielkopolskiego i wszystkich pol-
skich powstan.

Jestem przekonany — dodaje —
iz widomym bedzie nie tylko w
Bydgoszczy.

— Zamierzam — o$wiadcza prof.
Horno-Poplawski — projekt sarko-
fagu, rozpracowany w skali 1:1
przy rzesbiarskiej pomocy Ingi
Poptawskiej, ofiarowaé miastu nad
Brdg.

MARIAN TURWID
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Od swego przyjaciela Tadeusza Godziszewskiego
dostaje list tej tresci: Oscylujemy miedzy Wschodem
a Zachodem, wpadamy ze skrajnosci w skrajnosé,
szezujemy sie nawgzajem, jakbysmy byli zabawkq
w rekach miedzynarodowych graczy. Kultury na po-
czekaniu nie tworzy sie. Moze ktos zdobedzie si¢ na
samotnoséizacznie tworzyé intymngq sztuke. Wydaje
mi sie, ze Dunikowski i Ty otworzyliscie takq droge.

Podczas pobytu rzezbiarza w Bydgoszczy powsta-
o wiele prac, byt to bardzo pracowity okres w jego
zyciu i twoérczoS$ci. Za wyjatkowa goscing okazang
mu w mie$cie nad Brdg Horno pozostawit na tere-
nie Ogrodu Botanicznego czternascie rzezb, ktére
zostaty ustawione przy gtéwnych alejkach w parku.
Niestety pewnego dnia rzezby zaginety i po dzien
dzisiejszy nie zostaly odnalezione. Zarzadzajacy
Zielenia Miejska nie potrafia wskaza¢ obecnego
miejsca przechowywania rzezb. Pomimo Ze sprawe
zgtoszono na policje, do dnia dzisiejszego nie wy-
jasniono przyczyny ich zaginiecia, ttumaczono, ze
rzezby zagingly w momencie prywatyzacji ogrodu.
Jest to o tyle zagadkowe, zZe rzezby Horno sg dzi$
unikatowe na aukcjach kolekcjonerskich, osiagaja
niebagatelne kwoty, jest wigc rzecza oczywista, ze
padty tupem ztodziei dziet sztuki.

W Bydgoszczy Horno-Poptawski tworzy tez tak
wazny dla jego twoérczos$ci cykl rzezb zatytutowany
Kamienny potok. Po uzgodnieniu z wtadzami mia-
sta Horno otwiera plenerowa wystawe swych prac
w Ogrodzie Botanicznym, w ktérym wsrod drzew
i kwiatéw ustawia kamienne instalacje. Horno-Po-
plawski, pomimo zaawansowanego wieku, ciggle
tworzy, wysyta kolejne prace na miedzynarodo-
we wystawy (miedzy innymi do Wtoch, Niemiec
i Hiszpanii). Wtadze miejskie, zdajac sobie sprawe
z rangi mieszkanca Ogrodu Botanicznego, dokla-
daja wszelkich staran, by nalezycie doceni¢ gos$cia
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lipiec 1979

« Stanistaw Horno-Poptawski

i jednocze$nie zatrzymac go na dtuzej w Bydgosz-
czy. Dowodem uznania moze by¢ fakt, ze otwarcie
Wystawy Plenerowej zorganizowano w niemal bi-
zantyjskim stylu — przy udziale wiadz miejskich,
wystepach artystow i artystek bydgoskiej opery
i operetki. Specjalnie na te uroczysto$¢ przywiezio-
no fortepian, na ktérym grat Jerzy Godziszewski,
syn przyjaciela artysty Tadeusza Godziszewskie-
go. W tym okresie Horno rzezbi stynna Ranng
Eqczniczke, rzezbe wyjatkowo poruszajaca. Spod
»,kamiennych” bandazy wytania si¢ dyskretnie-
twarz cierpiagcej mtodej kobiety, udreczonej wojna,
zmeczonej, ale ciagle pieknej. Kontynuujac wa-
tek martyrologiczny, Horno kuje nastepne rzezby
utrzymane w tej tematyce: Partyzant i Katyn. Po
grudniu 1970 roku rzezbiarz zglasza projekt po-
mnika Stocznia, o roku ow, kto ciebie widziat w na-
szym kraju, w ktérym helmy stoczniowcéw miaty
imitowaé¢ bruk. W projekcie Pomnika Ofiar Grud-
nia 70 w ge$cie wzniesionych skrzyzowanych rak
wida¢ dramaturgie kompozycji, rozpostarte dio-
nie jakby bronig si¢ przed §wiatem zewnetrznym,
chcg zatrzymacé okrucienstwo i pogarde. Rzezba
powstala w Bydgoszczy i byta przeznaczona na wy-
stawe, ktéra miata by¢ eksponowana na Skwerze
Kosciuszki w Gdyni, tam tez miano zdecydowac,
ktora z konkursowych rzezb zostanie wybrana
na pomnik po$wiecony polegtym stoczniowcom.
Niestety w przeddzien wystawy do baraku, w kto-
rym przechowywano wszystkie rzezby wdarli sig
»hieznani sprawcy” i metalowymi pretami rozbili
przygotowane prace. Rezimowe media skomen-
towaty ten akt wandalizmu jako akt sprzeciwu
obywatelskiego przeciwko zagrazaniu tadowi spo-
lecznemu przez nieodpowiedzialnych i nieuswia-
domionych spolecznie pseudoartystow. Wsrod
,hieodpowiedzialnych pseudoartystéw" znalazt sig
i Horno-Poptawski.

+ Wejscie do Ogrodu Botanicznego w Bydgoszczy,

na tarasie bydgoskiej pracowni, 1978
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+ Projekt pomnika Ofiar Grudnia 1970, zniszczony

BYDGOSKI SEN Z KAMIENIA.
NOWA KONCEPCJA RZEZBY

W latach siedemdziesiatych rzeZzbiarz powoli
i cierpliwie buduje indywidualna i spdjna wizje ar-
tystyczna. Zmiana koncepcji powstawania rzezby
dojrzewa powoli i systematycznie w umysle arty-
sty. Horno-Poptawski poprzez delikatna ingerencje
w blok kamienia raczej przywotuje skojarzenia, niz
wskazuje na wilasne interpretacje tworcze. Znajdu-
je w kamieniu miejsce, w ktédrym ingerencja jest
konieczna, w innych miejscach pozostawia granit
w jego naturalnym ksztalcie, czasem lekko tylko
poleruje materiatami $ciernymi. Spacerujac po
okolicach Bydgoszczy, Horno-Poptawski oglada
polne kamienie, wybiera tylko te, ktére odpowia-
daja jego zainteresowaniom formalnym, bada je,
oglada, podnosi i konfrontuje z tym, co zgromadzit
w swej pamieci ikonicznej. W poszczegdlnych ka-
mieniach rozpoznaje formy, odczytuje w nich za-
warte znaczenia. PoZniejsza praca, po przewiezie-
niu kamienia do pracowni, polega na oszczednym
opracowaniu materiatu, tak kruchego, a jednocze-
$nie tak twardego. Horno-Poptawski, wybierajac
taki model pracy tworczej, zywi wielki szacunek
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dla tworzywa, pracuje raczej w granicach wyzna-
czonych przez materiat, nie chce ostabi¢ jego struk-
tury i naturalnych ksztattéw, wydobywa forme,
wspotdziatajac z materialem. Rzezbiarz jest tez
skazany na kolor kamienia, operuje wigc ograni-
czong paletg barw. Kamien polny nie jest efektow-
nym materiatem, ogranicza chromatyke, sprowa-
dzajac ja do odcieni szaro$ci i sepii, zdarzaja sig
wprawdzie, wewnetrzne przebarwienia o odcieniu
ochry, nigdy jednak nie wiadomo, w jakim miej-
scu po odkuciu wierzchniej warstwy pokaze sig
intensywny kolor. Z tego tez powodu praca w po-
Inym kamieniu jest petna niespodzianek. Zmiana
formalna w akcie tworzenia u Horno wigze sie tez
ze zmiang sposobu pracy i konstruowania kompo-
zycji. Rzezbiarz porzuca wykonywanie modeli, bez
ktorych nie wyobrazal sobie dotychczasowej pra-
cy, nie wykonuje tez szkicow i rysunkoéw, gdyz do
korica nie wie, co wyloni sie z naturalnego ksztattu
kamienia, niepodobna zatem zaplanowa¢ rysunku
kompozycyjnego.






Wszystkie tego rodzaju zabiegi przygotowawcze do
wykonania rzezby przestaja mie¢ wigksze znacze-
nie i przeszkadzaja mu w radosci tworzenia. Nowy
model pracy jest od teraz spleciony z niewiadoma,
ktora skryta jest w kamieniu. Horno nad niektory-
mi rzezbami pracuje bardzo dtugo, jak gdyby doj-
rzewajac do ostatecznej formy, ktéra chce nadac
bryle granitu. Bywalo, Zze nad paroma rzezbami
pracowat do konica zycia, wprowadzat ciagte korek-
ty, ustawiat je w inny sposéb, zmieniat koncepcije
ulozenia i modelunku (z tego tez powodu, nikt nie
chcial mu wypozycza¢ jego rzezb, gdyz graniczylo
to z pewnoscia, ze dokona w nich korekt).

Niewielu bylo rzezbiarzy, ktérzy w tak organiczny
sposoéb staraliby sie zachowa¢ symbioze z natura.
Kamien byt dla Horno nie tylko materia, byt czyms
donioslejszym, byt cze$cia natury, z ktéra tak chciat
wej$¢ w artystyczny alians, niewyczerpanym Zzro-
dtem form, zaleznym jedynie od zmystu obserwa-
cji. Umiejetnos$¢ dostrzegania ukrytych ksztattow
w kamieniu stata si¢ niemal obsesja artysty. Cho-
dzac po polach nieopodal Bydgoszczy, obserwowat
bacznym okiem kamienie, poddawat je wstepnej
selekcji, przy niektérych miat przekonanie gra-
niczace z pewnoscia, ze kamien po niewielkiej
ingerencji zamieni si¢ w gtowe lub popiersie. Kazdy
z przyniesionych do pracowni kamieni ma wedle
niego ukryty ksztatt, nalezy go tylko wydoby¢ de-
likatng interwencja diuta. Czesto poprzez wnikli-
wa obserwacje kamieni uktada z nich kompozycje,
w ktorej kazdy kamient ma swoje miejsce.
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= Projekt Pomnika Polegtych Stoczniowcdw, 1981, glina, zniszczony

« Skulona, granit, lata 80. XX w.

W tak zarysowanej teorii sztuki Horno-Poptawski
jest pionierem, nikt wcze$niej w rzezbie polskiej
nie pielegnowat takiego zwigzku pomiedzy tym,
co naturalnie stworzone i tym, co dopowiedziane
przez artyste. Nikt dotychczas nie pozostawiatl tak
wielkich partii nieobrobionych fragmentéw w bryle
kamienia. Wyjatkowo dostownie, a nie tylko w sen-
sie przeno$nym, brzmi sformulowanie Horno-Po-
ptawskiego o tym, Ze wspotpracuje z materiatem,
stucha go, odnajduje to, co ukryte, wydobywa natu-
ralne ksztalty. Jakby przyktadat ucho do kamienia
i stuchat podpowiedzi ptynacych z jego wnetrza.
Nie bedzie przesadne stwierdzenie, ze staral sig
ustysze¢ mowe kamienia. Homo-Poplawski, od
poczatku lat sze$¢dziesiatych, przestat traktowac
kamien wylacznie w kontekscie tworzywa, mate-
rialu, lub czego$, co mozna w dowolny sposob za-
gospodarowac.

Tego rodzaju podejscie do tworzywa sztuki nie ma
analogii w rzezbie polskiej, artysta stworzyt dos¢
endemiczng relacje pomiedzy wyobraznig a mate-
rialem zastanym. Warto tez zwroci¢ uwage na fakt,
ze w tworczo$ci Horno kamien uzyskuje nieco inne
znaczenie niz dotychczas w rzezbie. Kamien zwy-
czajowo symbolizujacy stalos¢, twardos¢, niedo-
stepno$¢ nabiera pod dtutem rzezbiarza uleglosci,
staje sie materig, w ktérej mozna ukazaé¢ czutosé
i emocje tak dalekie od tego, co sugeruje charakter
tego materiatu. Pierwsze reakcje na nowa formute,
tak oszczedna i wymagajaca zdecydowanie wigk-
szego uzycia wyobrazni podczas odbioru dzieta,
byty bardzo ostrozne.



* RoztoZyska, granit, 1978

Z poczatkiem lat szes$édziesigtych, kiedy Horno
rozpoczat eksperymentowanie z nowa formuta,
postrzegano go jako kogo$, kto ulegl kolejnej mo-
dzie, ktora po pierwszych prébach po prostu minie.
Wielu mito$nikom rzezby trudno bylo pogodzic¢ sie
z faktem, ze tak doskonale wyksztalcony, perfek-
cyjny warsztatowo rzezbiarz odchodzi od dotych-
czas wypracowanego stylu. Rzezba, ktéra wykonat
po powrocie z Wtoch, byta czym$ zupetnie innym
niz dotychczasowe monumentalne figury, rzezby
anatomiczne, petne dynamizmu i poszanowania
dla tradycyjnej sztuki. Krytykom wydawato sie, ze
Horno-Poptawski po prostu si¢ marnuje, wystawia
rzezby, ktére posiadaja $ladowy charakter dtuta,
sg tak oszczedne w formie, Ze trudno w nich dopa-
trzy¢ si¢ perfekcji warsztatowej. Jednak po wnikli-
wej analizie tego, co proponowal Horno-Poptawski
retoryka tego typu z kazdym rokiem cichta, za$
do glosu dochodzity sformutowania o odkrywczej
drodze tworczej, basniowym klimacie zakletym w
kamieniu, o odczarowaniu kamienia. Jego rzezby,
mimo nowatorskiej formy, tematycznie ukazywaty
dawne fascynacje. Cykl prac Sen kamienia (zwtasz-
cza realizacja kompozycji gtéw) pokazuje fascyna-
cje archaicznymi cywilizacjami, sztuka Etruskow,
sztuka Starozytnego Egiptu, a nawet rzezba Dale-
kiego Wschodu. Jednak prace te, pomimo widocz-
nych inspiracji sztuka dawna, posiadaja nowator-
ska kompozycje, skrotowos¢, oszczednos$é, innymi
stowy: byly nowym zjawiskiem w sztuce.

Tekst pochodzi z ksigzki Romana Konika,
Myslenie kamieniem, s.110-122
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WOKOL RZEZBY

DOROTA GRUBBA-THIEDE

Tkajac watki rzezby wspoétczesnej
Osmotyczny portret trojmiejskich oddolnych

inicjatyw na rzecz rzezby

Sztuka ciggle si¢ odradza
Stanistaw Radwanski

Przestrzen - ,,Tysiac Najjasniejszych Slonc”

Zafascynowanie aktywnoS$cig na rzecz form przestrzennych rozwija si¢ ,,miedzy genami
a memami” - siegajac po metafore Marka Rogulskiego, zatozyciela Fundacji Tysiac Najja-
$niejszych Stonc (1992), Galerii Spiz 7 i m.in. w 2016 Instytutu Cybernetyki Sztuki w Gdan-
sku — oddolnych ,,antyinstytucji” wspierajacych nowe zjawiska w sztucel.

Marek Rogulski zaprasza do ICS Rogulus osobo-
wosci sztukiintermedialnej réznych pokoleni, w tym
mtode sylwetki proponujace unikatowe rozwiaza-
nia takze w dziedzinie rzezby. Cykle prac ekspono-
wali w ostatnim czasie m.in. Hubert Szmuc, autor
osobliwych rzezb spawanych przepracowujacych
strategie origami, czy Wiktor Tomaszewski - na-
dajacy rozleglym badz kameralnym kompozycjom
wrazenie antygrawitacji (poktosie jego studiow nad
lotnymi wlasciwos$ciami materialéw). Ivona Hau-
rash tworzy zaskakujace formalnie i intelektualnie
rzezby cyborgiczne, wielkoformatowe, czy kame-
ralne, spetniajace role bizuterii. Wyodrebnila takze
w programach 3D tajemnicza twarz Indianki, mimo
poorania bruzdami, zachwycajaco pigkna. Haurash
niejako ,,zderza” narzedzia naukowe pozwalajace
na rozwdj wirtualno$ci z wyobrazeniem zapozna-
nej, zdominowanej ,pramatki §wiata”. Kontekstem
wydaje sie film z 1982 G. Reggio pt. Koyaanisqatsi,
co w jezyku Hopi oznacza zycie rozpedzone, ktére
schodzi z wlasnej osi, traci rownowage. Katarzyna
Podpora, (wspottworczyni duetu muzyki ekspery-
mentalnej Podpota/Kohyt [z Maxem Kohytem)]),
w medytacyjnych, transhumanistycznych pra-
cach taczy formy przez nia ksztaltowane, oraz zie-
mieg, czaszki nietoperzy, czy saren, ktére znajduje
w wedréwkach po lesie. Julia Tymanska z bra-
wura wprowadza gre wyszukanych barw i jakby
pop-artowych strategii, w zachwycajacych przeska-
lowanych rzezbach, np. bryte Donata czy motywu
obgryzionego jabtka - niejako parafrazy Fotorzezb
(z gum do zucia) Aliny Szapocznikow. Sebol Bejs-
bol [Sebastian Choromanski] tworzy obiekty,
w ktorych moze si¢ ukry¢, by nastepnie rozerwac je
jak ,tkanine performance” i deklamowa¢ autorska
poezje zainspirowana hip-hopem. Karolina Tu-
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rek realizuje environments z mappingiem - mani-
festem antykolonizacyjnym.

Problemowe projekty w Instytucie Cybernetyki
Sztuki w Gdansku Marka Rogulskiego zasilaja tez
osobowosci pedagogiki rzezby. Sa wséréd nich pro-
gresywni arty$ci: Marek Targonski - osobowo$¢
rzezby elektronicznej, instalacji intermedialnej,
prac oddzialujacych aporycznym pigknem i me-
lancholia, (dyplom w pracowni prof. Franciszka
Duszenki); Marta Branicka — ,,architektka amule-
tow”, autorka rzezb w przestrzeniach otwartych, jak
i bardziej kameralnych, wielomaterialowych prac,
m.in. cyklu Convert to Object, uwrazliwiajaca na
warto$ci kulturowe w cyklu warsztatéw Oddech
regresywny - oddech progresywny; Sylwia Jaku-
bowska - hermeneutyczna artystka, wspéitwo-
rzaca m.in. w Wenecji feminizujaca wystawe Niech
szyja! w 2022, otwierajaca adeptéw na aktywne
korelowanie w $§wiecie i ,rysunek rzezbiarski”;
Tomasz Skérka - takze wybitny artysta, ,galernik
wrazliwo$ci”, obronica praw zwierzat i istot stab-
szych, prowadzacy pracownie rzezb cyfrowych;
czy Mariusz Bialecki - autor fascynujacych, po-
etyckich polimedialnych rzezb, emanujacych jakby
duchowa energia $wiata, m.in. instalacji Lizawki
z bryt soli organicznie przeksztatconych przez je-
zyki zwierzat, ktéra ujawnit wrazliwo$¢ metahu-
manistyczna, perspektywe continuum wszystkich
istot. Mariusz Bialecki jest profesorem dyplomu-
jacej Pracowni Rzezby gdanskiej ASP, kuratorem
wielu wydarzen artystycznych, organizatorem
corocznych Miedzynarodowych Pleneréw rzezby
kamiennej w Rodowie, w ktoérych integruje $§rodo-
wiska rzezbiarskie2.



=~ Wiktor Tomaszewski, Prawo niespodzianki, instalacja, stal gieta hydraulicznie, 2021, fot. arch. artysty

+ Sylwia Jakubowska, Portret zbiorowy, praca eksponowana w Wenecji na wystawie
Niech szyjq! Let them weave!, 2022, kuratorzy: Leszek Golec, Stanistaw Matecki,
organizator: CRP w Oronsku

v lvona Haurash, Wildwest, srodowisko technologii cyfrowych, Zbrush,
eksponowana na wystawie Zmysiny Przedmiot Mysliw ICS, 2023,
kurator gt. Marek Rogulski
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+ Katarzyna Podpora, Miejsca nie-pamieci, 2018, eksponowana na
wystawie MEDYTACJE FIBONACCIEGO + sztruksowy zajgc | wobec
Katarzyny Kobro, PGS w Sopocie i Muzeum Wspodtczesne we Wroctawiu,
2018-2019

» Marta Branicka, rzezby z cyklu Convert to object, 2012, aluminium,
ekspozycja w Nadbattyckim Centrum Kultury w Gdarnsku,
fot. M. Branicka - Architektura Przestrzeni Kulturowych ASP w Gdansku

Wielobarwnos$¢ Powietrza: Stanistaw Horno-
-Poptawski - Stanistaw Radwarnski - Ryszard
Surajewski

Marta Branicka, Sylwia Jakubowska, Tomasz
Skorka, Mariusz Biatecki - dzi§ profesorowie ASP
w Gdansku, dyplomy przygotowali pod opie-
ka prof. Stanistawa Radwanskiego - wybitnego
ucznia prof. Stanistawa Horno-Poptawskiego, za-
kochanego jak Horno w problematyce malarskiej.
Radwanski wspomina, iz to prof. Wtodzimierz
Lajming, namé6wil go, by zostal przy rzezbie, tak
jak wczesniej prof. Tadeusz Breyer zatrzymat przy
niej Horno.

Z inicjatywy Mariusza Biateckiego w grudniu 2023
ukazata si¢ imponujaca monografia prof. Stanista-
wa Radwanskiego pt. Obecny nieusprawiedliwiony,
bedaca echem dwdch ekspozycji pod tym tytutem
zorganizowanych w gdanskiej ASP (Zbrojowni
Sztuki) w 2021] oraz w Bydgoskim Centrum Sztu-
ki w 2022. W ksigzce znalazt si¢ m.in. problemo-
wy tekst Mariusza Biateckiego, ponadto eseje:
Jestes podobny do ojca Rafata Radwanskiego, Ro-
mantyczna poswiata prof. Jacka Jagielskiego, Z
perspektywy antresoli w pracowni na Mariackiej
— o profesorze Stanistawie Radwariskim prof. Jana
Tutaja, oraz mdj esej pt. Stanistaw Radwarnski -
oddech, cisza, dZwieki, metafiguracje, osnuty na
kanwie spotkan z artysta w jego stynnym juz ate-
lier. Przestrzeni tej niejako ,,przyglada sie¢” Horno -
portretowa ptaskorzezba autorstwa Tadeusza Go-
dziszewskiego - z czaséw, gdy Horno nadzorowat
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oraz wspottworzyt odbudowe gdanskiej Starowki
w pierwszej polowie lat 50. XX w. Silnie oddziatuja
wszystkie przestrzenne i malarskie prace samego
Stanistawa Radwanskiego - w tym biekitna Gto-
wa Majakowskiego (1969), przez barwe i poetyke
swoi$cie nadrealistyczna. Profesor Radwanski jest
autorem ponad stu recenzji naukowych, wspiera-
jacych awanse ludzi sztuki réznych pokolen: by
wzmiankowac¢ cho¢by Jadwige Sawicka, Mariusza
Bialeckiego, Tomasza Skorke, Dabrowke Tysle-
wicz, Marcina Plichte. Poetyckimi walorami od-
dziatuja takze teksty laudacji autorstwa Radwan-
skiego, m.in. te, zwiazane z nadaniem tytutéw
doctora honoris causa, m.in.: Stanistawowi Hor-
no-Poptawskiemu (1997 ASP w Gdansku), Mag-
dalenie Abakanowicz (1998 ASP w Lodzi); [gorowi
Mitorajowi (2003 ASP w Krakowie), czy recenzje
profesorskie — m.in. dla Adolfa Ryszki (1994)3.

W czasie promocji monografii pojawit si¢ blisko
stuletni wybitny artysta Ryszard Surajewski, daw-
ny nauczyciel rzezby Radwanskiego, by pogra-
tulowa¢ nowej publikacji, otrzymujac dedykacje
Ryszardowi Surajewskiemu - legendzie ceramiki
wspotczesnej. Nestor przyszedt w malarskim stroju
- rézowej marynarce i pomaranczowych sztruk-
sach, trzymany pod reke przez jego coérke — Do-
brochne Surajewska, uznana rzezbiarke, medalier-
ke, (dyplomantke prof. Radwanskiego). Wygladali
nieco jak Ravi Shankar z cérka Anoushka Shan-
kar, ktérych niezapomniane koncerty muzyki hin-
dustanskiej na sitarach elektryzowaty caty swiat.






Przestrzenie sublimacji i polemiki -
Adriana Majdzinska, Czestaw Podlesny, WL4
Mleczny Piotr

Bogactwo dziatan na rzecz rzezby wspdtczesnej
mozna obserwowa¢ w WL4 Mleczny Piotr - od-
dolnym os$rodku usytuowanym w ceglanym kil-
kupigtrowym gmachu na terenach dawnej Stoczni
Gdanskiej, w ktérym kuratorsko dzialaja uznani ar-
tysci: Adriana Majdzinska (profesorka i prodziekan
Wril ASP w Gdansku, dyplomantka prof. Radwan-
skiego) oraz Czestaw Podle$ny — osobowo$¢ wspot-
czesnej rzezby asamblazowej. W surowych, roz-
legtych wnetrzach organizuja imponujaca ilos¢
$wietnie zaaranzowanych wystaw, bardzo czesto
rzezbiarskich i performatywnych, wspieraja takze
debiuty najmtodszego pokolenia (by wzmiankowaé
otwartg w kwietniu 2024 zbiorowa, interdyscypli-
narna wystawe For Real - zrealizowana z kotem
naukowym ,Galerie Start”; czy kontrkulturowa
ekspozycje miedzynarodowej spotecznosci GARAZ
W 2023).

Prawdziwym $wietem sztuki przestrzennej byty
ubiegtoroczne ekspozycje pokonkursowe oraz kon-
ferencje naukowe pod hastem Ogolnopolski Prze-
glad Rzezby Ceramicznej STYK | Wyjdz do Sztuki
6 (VI-VII 2023), z otwartym na przybyszéw ,,Pik-
nikiem Ceramicznym”, pokazem gdanskiej grupy
Nie/ Wypaleni, indywidualna wystawa wyrazistej
rzezbiarki Danki Jarzynskiej (w konfrontacji z Ela
Olszewska liczne inne projekty wtaczajace rzezbe
wspotczesna). Warto wzmiankowaé poruszaja-
ca indywidualna wystawe ARDENS RUBUS prof.
Magdaleny Schmidt-Géry (2023), zachwycajace po-
piersia prof. Katarzyny Jozwiak-Moskal (kuratorki
najnowszej wystawy Henryka Luli w Zachecie),
W jej projekcie Rozmowy o ceramice (2023), czy prof.
Malgorzaty Kreckiej-Rozenkranz — polimedialnej
rzezbiarki, nadrealistki.

Izabela Borkowska, Rafat Borkowski, Adriana Maj-
dzinska ze wsparciem innych os6b zaangazowa-
nych, tworza kolejne odstony miedzynarodowych
projektow Sztuka Numeryczna, realizujac dziata-
nia wystawiennicze, konferencyjne i warsztatowe.
Mieszkajacy na co dzien we Francji Izabela oraz
Rafat Borkowscy tworzg m.in. cykl wspdélnoto-
wych wystaw pt. ONa (m.in. ONa - transcenden-
cje). Adriana Majdzinska i Czestaw Podle$ny two-
rza WL4 jako przestrzen oddolna, intermedialna
iotwarta, aczaca odlegle Srodowiskai,natychmist”
reagujaca. Otwarty w styczniu 2024 projekt CYWI-
LIZACJA wspottworzony przez Kamile Czosnyk
i Krystiana Zoszczuka byl rodzajem papierka
lakmusowego ,,poszukujacego” mikroswiatet pa-
cyfizmu w globalnej rzeczywisto$ci, coraz bardziej
ogarnietej ,,politykg wrogosci”(A. Mbembe), strate-
giami militarnymi, rozdzielajacymi4.
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+ Adriana Majdzinska, Nuntius,

rzezba eksponowana na wystawie Adriana
Majdzinska ,con/TEMPORARY”, GGM w Gdansku
2021, Kuratorka: Grazyna Tomaszewska-Sobko,
fot. Wojtek Korsak

+ Marek Malottki, z cyklu Niezalezne -zaobserwowane, ceramika,
wystawa w Galerii Warzywniak w Gdansku Oliwie, 2023,
kurator Andrzej Stelmasiewicz, fot. arch. artysty.

+ Malwina Kowalewska, Pusto stany, z cyklu Wartos¢ w wybrakowaniu,
ceramika, metal, 2022, fot. arch.artystki



+ Andrzej Stelmasiewicz, inicjator Pleneréw RzeZby w Piasku, Gdansk, 2007, arch. A.Stelmasiewicza

»2Miedzy horyzontem a antropologia miejsca”.
Galerie kuratorskie Andrzeja Stelmasiewicza

Istotno$¢ rzezby w $wiecie od dwdch dekad pod-
kre§la Andrzej Stelmasiewicz - przyjaciel ludzi
sztuki, animator wielu projektow, integrujacy $ro-
dowiska twdrcze. Z jego inicjatywy realizowano
na plazach Trojmiasta cykliczne, migdzynarodowe
plenery rzezby w piasku. W 2009 pisano: Gdarnski
Festiwal Rzezby z Piasku Duch Gdanskiej Architek-
tury to najwieksza wystawa rzezb z piasku w Pol-
sce. 16 monumentalnych dziet wykona |[...] na plazy
w Gdansku Jelitkowie 27 rzezbiarzy z catego Swiata.
Stelmasiewicz byt tez animatorem wspolnotowych
pracowni Elblaska 66, w ktorych dziatala m.in.
osobowos$¢ rzezby w kamieniu i zarazem ,Hor-
nianka” - Ewa Beyer-Formela. Dzigki wspoétpracy
z licznymi oryginalnymi twoércami i dziataniom
organizacyjnym na tagkach, terenach miedzy lasem
a miastem, a takze przy skwerach i stawach, poja-
wily sie liczne formy przestrzenne, niektére awan-
gardyzujace, m.in. uznanej artystki, wyktadow-
czyni ASP prof. Anny Bem-Boruckiej, czy prof.
Krzysztofa Mazura. Od kilku lat nowa przestrze-
nig zycia kulturalnego, jest tzw. Oliwski Ratusz
Kultury, zatozony z inicjatywy Stelmasiewicza
prezesa Wspoélnoty Gdanskiej - usytuowany na-
przeciwko zabytkowego poopackiego parku im.
Adama Mickiewicza w Gdansku-Oliwie. Istotng

DOROTA GRUBBA-THIEDE

Jest adiunktem w Zaktadzie Historii i Teorii Sztuki Akademii Sztuk
Pigknych w Gdansku, cztonkinig Polskiego Instytutu Studiéw nad
Sztuka Swiata, oraz AICA Int. i AICA Sekcja Polska. Autorka wielu
publikacji i wystaw.
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cze$cig jest dziatajaca w ratuszu galeria Warzyw-
niak - prowadzona kuratorsko przez Andrzeja
Stelmasiewicza, nazwa przypominajaca wczesniej-
sza funkcje tego miejsca, jak i aure $redniowiecz-
nego miasteczka pamietajacego rytuaty Celtéw
i otulonego Lasami Oliwskimi - morenami po-
lodowcowymi. Wiele projektéw w Galerii ,,Wa-
rzywniak” ujmuje zagadnienia sztuki przestrzen-
nej. Fascynujace wystawy prezentowali prof.
Wojciech Seczawa - poeta figuratywnej rzezby
w drewnie i rysunku, czy dr Marek Elsner — twor-
ca oryginalnych rzezb hybrydowych i intertekstu-
alnych, takze wyktadowca rzezby gdanskiej ASP.
Wsrod najmlodszych pasjonatow pojawili sie za-
kochani w mozliwo$ciach rzezby oraz ceramiki
wspotczesnej dyplomanci takze prof. Mariusza Bia-
teckiego, zarazem uczniowie Alicjii Dmitrija Butaw-
ki-Fankidejskich. Byli to m.in.: Marek Malootki (cy-
kle figuracji metamorficznych przypominajacych
o obrzedach przej$cia A. van Gennepa); Katarzy-
na Gliwa (paraarchitektoniczne, bezinteresowne
i zachwycajace esencjonalnoscia formy przestrzen-
ne), Malwina Kowalewska - zafascynowana anar-
chitekturg, Gordonem Matta-Clarkiem, odwazna,
subtelna rzezbiarka i myslicielka, mimo mtodego
wieku wyjatkowo dojrzale ,.tkajaca” watki na rzecz
ujawniania archetypalno-progresywnych mozliwo-
$ci rzezby wspdtczesne;j.

Rozwdj. Miedzy genami a memami. Technologia myslenia,
miedzynarodowa wystawa, kuratorzy Marek Rogulski, Antoni
Karwowski, Galeria Spiz 7 Gdansk 2013

Prof. Mariusz Biatecki, Wydziat RzeZby i Intermediow ASP w Gdansku,
www.asp.gda.pl; Rodowo : Miedzynarodowy Plener Rzezbiarsko
Malarski, teksty Mariusz Biatecki, Tomasz Skérka, Tomasz WozZniak,
ASP Gdansk 2002.

[por. https://youtu.be/MNQXp2Wuxk]

Archiwum wydarzen w WL4 Mleczny Piotr na terenie Stoczni Gdanskiej:
https://www.facebook.com/wl4artspace/past_hosted_events



1 Sebastian Mikotajczak, Szeherezada (Wolnos¢ dla kobiet w Arabii Saudyjskiej)

z cyklu basnie, 2023,155 mm, stal, tekstylia, krysztaty, szpilki.
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WOKOL RZEZBY

ALA MAJEWSKA

TRZY STRONY MEDALU

Ten rok rozpoczat si¢ dla mnie udzialem w wystawie Cosmos XV INTERNATIO-
NAL MEDALLIC PROJECT 2023 prezentowanej w Toruniu w Muzeum Okregowym
i trwajacej do potowy marca 2024 roku. Kurator wystawy Sebastian Mikotajczak — wybitny
medalier i projektant monet prezentujac wydarzenie, méwit: ,,Celem przedsigwziecia jest
prezentacja wspotczesnej sztuki medalierstwa i tendencji jej rozwoju [...]. W projekcie uczest-
niczylo czternascie uczelni z dziewieciu krajow: Bulgarii, Chorwacji, Meksyku, Japonii,
Hiszpanii, Litwy, Lotwy, Portugalii i Polski oraz grupa artystow z Medialia Rack and Ham-
per Gallery w Stanach Zjednoczonych. Lacznie 168 os6b wymienilo si¢ swoimi artystycz-
nymi doSwiadczeniami i przemysleniami w interpretacji tematu Kosmos. Tradycja imprezy
oraz tak duza prezentacja dziet moglyby postuzy¢ podsumowaniom, ale to zadanie zostawie
kuratorowi i odbiorcom. Jako Ze jestem jedna z uczestniczek wydarzenia, moj tekst nie jest
recenzja, chce jednak podzieli¢ sig refleksjami przywotanymi wystawa.

+ Ala Majewska, Dysk 112,2023,120 mm, mosigdz grawerowany, zywica, termometr,
w ramach projektu Cosmos XV INTERNATIONAL MEDALLIC PROJECT 2023

Rzadko w galeriach sztuki zobaczymy wspoicze- nych ,,pojemnikach na sztuke” chroniony jest jakby
sny medal, tradycyjnie umieszcza si¢ go w god- w obawie o naruszenie nietykalno$ci, nabiera-
nych salach muze6w, czesto zamykajac w ciezkich jac przy tym, chcac nie chcac, patyny eksponatu
gablotach, chroniac przed bezposrednim kontak- quasi-muzealnego. Prawda jest, ze male gabaryty
tem. Odizolowany od odbiorcy w konwencjonal- moga kusi¢ nie tylko zwiedzajacych.
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Obiekty musza by¢ zabezpieczone, ale sa tez inne
sposoby prezentacji wspoélczesnych dziet peinych
formalnych i materialowych zaskoczenn widocz-
nych tak naprawde jedynie w bezposrednim kon-
takcie. Wymagania instytucji muzealnych narzu-
caja sposoby ekspozycji, a wieczny brak funduszy
na kulture powoduje, Ze marzeniem sa nowocze-
$nie projektowane ekspozytory, dyskusyjne jest tez
przygotowanie merytoryczne cze$ci muzealnych
kuratorow w aspekcie aranzacji wystaw spetnia-
jacej wspolczesne standardy. Determinacja Seba-
stiana Mikotajczaka i jego duze do$wiadczenie
w zakresie prezentacji sztuki medalierskiej prze-
ozyto si¢ na niestandardowa aranzacje. To praw-
da- gabloty pozostaly, jednak projektowane przez
kuratora pod katem tej wystawy, lekkie w konstruk-
cji, odpowiednio pod§wietlone, pozwolity na dobrg
i wielostronng prezentacje obiektow. Wyobra-
zam sobie idealng przyszto$¢, w ktérej swiadomy
potrzeb ekspozycyjnych polski artysta we wspot-
pracy z wybrang instytucja realizuje wystawe spet-
niajaca jego wymagania, na ktérg przeznaczono
adekwatny budzet...

Wigksza wolno$¢ wystawiennicza mozna byloby
zapewne uzyska¢ w galeriach, jednak te miejsca,
a raczej osoby zarzadzajace tymi instytucjami,
wyraznie promuja okre$lone wizje tworczosci,
w ktérych medal, takze ten autorski, postrzegany
jest jako historyczna, zeby nie powiedzie¢ archa-
iczna forma, nieprzystajaca do aktualnej opowiesci
o $wiecie. Niewatpliwie potrzebujemy merytorycz-
nej oceny, krytyki lokujacej polskie medalierstwo
w aktualnym kontek$cie kultury. Brakuje kom-
petentnych znawcéw tematu, teoretykéw rozu-
miejacych specyfike tej formy oraz jej ewolucje
na roznych polach. Jezeli nie ma opisu, dyskusji
i artystycznego sporu, temat przestaje istnie¢, staje
sie¢ NIEWAZNY - to oczywiste. I wrzucajac kamyk
do wtasnego ,medalierskiego ogrédka” — od prawie
dwéch dekad Srodowisko tworcéw nie do$¢ sku-
tecznie zabiegato o promowanie pozainstytucjonal-
nej formy medalu - tej, ktéra rzeczywiscie stala sie
wolng kreacja.

W $wiadomosci spotecznej kojarzony jest z kon-
kretnymi tematami, konwencja obrazowania,
czasami niestety z niska warto$cig artystyczng
i wykonawcza. Muzeum Sztuki Medalierskiej we
Wroctawiu inicjujace kiedy$ wazne wydarzenia,
czasy $wietnos$ci ma juz dawno za soba. Obecnie
jako oddziat Muzeum Miejskiego jest instytucja
dla tworcow ,umarla”, skoncentrowang na biernej
dbalosci o zbiory. OczywistoS$cig jest, Zze przemiany
w postrzeganiu dzieta sztuki, roli artysty oraz
ogoélna sytuacja nieostrosci ,,definicji i poje¢” spo-
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wodowata mniejsze zainteresowanie tworcéw for-
mami wypowiedzi, ktére w swojej istocie zawiera-
ja regule. Takie inicjatywy jak wieloletni projekt
Sebastiana Mikotajczaka sa wiarygodne, bo ukon-
stytuowane przez tradycje oraz udziat uznanych
tworcow, sg takze nadziejg ze wzgledu na uczestnic-
two studentéw. Jednak podkresle, ze koncentracja
powinna i$¢ w strone rozumienia specyfiki medalu
i jego potencjalu w tworzeniu przekonujacych
narracji kumulujacych znaczenia istotne i aktualne
dla wspoliczesnosci.

+ Yoshin Hamuro, 2022, ceramika, nabdj karabinowy,
Art & Design, University of Tsukuba, Japan,

w ramach projektu Symbiosis INTERNATIONAL MEDALLIC PROJECT 2022



Wracajac do meritum, medal w rozumieniu
popularnym to obiekt konkretny, naznaczony
funkcja, okreslony semantycznymi i formalnymi
powiazaniami awersu i rewersu, takze mozliwo-
$cig powielania i materialno$cig metalu. Ostatnio
kojarzony tez z cyfrowo projektowanym matym
ptaskim obiektem grawerowanym lub cigtym
laserowo, bedacym uhonorowaniem zwyciestwa
czy innej szczegolnej sytuaciji.

Przez wieki medal byl cenng (takze za sprawa
kruszcu, z ktérego byl wykonany) reprezentacja
epoki, powstawatl za sprawa mecenatu bedacego
jednocze$nie inspiratorem informacji. Byl nosni-
kiem tredci, przekazywat zrozumiate obrazy i sym-
bole, ktdére lokowaty sie w umystach poddanych,
wzmacniajac przy tym site wladzy. Stat sie mate-
rialnym dowodem nie tylko historii, ale tez zalez-
nosci spolecznych, wydarzen/ekspansji, prestizu
wladzy czy formowania si¢ klas spotecznych.

Medal byt zawsze bardziej lub mniej u§wiadomio-
nym $wiadectwem czasu, co dla mnie jest wyr6zni-
kiem tej formy wypowiedzi i cenng wartoscia, ktéra
odnajduje w tworczosci wielu artystow przekracza-
jacych dawne granice konwencji, budujacych me-
tafory wykorzystujace potencjat kulturowych ko-
déw. Ich sztuka w sposéb bezposredni odnosi sig
do probleméw wspotczesnosci, podejmuja tematy
spoteczne, polityczne. Zdecydowanie zabieraja glos
w dyskusjach dotyczacych globalnych probleméw
klimatycznych i zagrozen wojennych.

Podobnie jak wieki temu, pojawiaja si¢ teraz te-
maty aneksji, ale opowiedziane sa z perspektywy
$wiadomych narratoréw, ktérym zalezno$ci hi-
storyczne i polityczne nie s obce. Ich artystycz-
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« Romualdas Inc¢irauskas, Vilnius Art Academy Telsiai Faculty, Litwa,

w ramach projektu Symbiosis INTERNATIONAL MEDALLIC PROJECT 2022

braz, tuski pociskéw, radziecka moneta

ny komentarz ma potencjal komunikatu, czasami
poetyckiego, a czasami dosadnego glosu w spra-
wach istotnych dla spoteczenstwa. Medalierstwo
otworzylo si¢ na nowe, bywa, ze jest to ,,po prostu”
lub ,,az” polemika z tradycja i kanonem. Czasami
to zaprzeczenie tychze, i rozumiem, Ze to pewien
opor przed standardowym i konwencjonalnym
postrzeganiem tej sztuki. Zauwazalne jest, Ze po-
dejscie tamiace standardowe mys§lenie, wchodzace
w obszary eksperymentu, podejmuja arty$ci doj-
rzali, o znaczacym dorobku w zakresie tej sztuki
- skoncentrowani i §wiadomi penetruja mozliwo-
$ci w rozszerzaniu pojmowania istoty medalu. Na
drugim biegunie sa ci, dla ktérych eksperyment
jest czesto warto$cig sama w sobie, a efekty tych
wlasdnie doswiadczen czasami wydaja sie ledwie
dotknieciem zagadnienia i skromng préoba przeto-
zenia sztuki medalierskiej na jezyk wspotczesny.
To, co wyréznia eksperymentujaca grupe tworcow,
to wyrazne zaznaczenie rozumienia tej formy jako
dzieta ,catkowitego” a czasami wrecz ,totalne-
go”, w ktérym kazdy etap procesu tworczego oraz
kazdy uzyty element sktadowy kameralnego dzieta
pracuje na rzecz przekazu. Skutkowato to i skut-
kuje wlaczeniem nowych $rodkéw wyrazu arty-
stycznego, nowych materiatéw, technik i techno-
logii, a nawet stworzeniem strategii artystycznych.
W takim rozumieniu sztuki medalierskiej dominu-
ja rzezbiarze, arty$ci wyjatkowo wrazliwi i ,,czuli”
nie tylko na eksperyment bedacy zaczynem kazdej
nowej idei, a takze — a moze przede wszystkim - na
warto$ci znaczeniowe uzytego w dziele materia-
tu. To wlasdnie ich rzezbiarska aktywno$¢, sposéb
dziatania i instynktowne odczuwanie przestrzeni
wprowadzaja medal autorski w nowe rejony kre-
acji.
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+ Sebastian Mikotajczak, Deportacja, 2024, wys. 150 mm, stal, blacha,

ALA MAJEWSKA

Rzezbiarka i nauczycielka akademicka. Studia i kariera zawodowa
zwiazana z Uniwersytetem Mikotaja Kopernika w Toruniu. Tytut
profesora sztuki otrzymata w 2020 roku. Tworzy w zakresie meda-
lierstwa oraz obiektu rzezbiarskiego, w swojej sztuce odnosi si¢ do
zagadnienia fenomenu pamieci i zwigzanego z nim procesu wspo-
mnienia. Szczegélnie zainteresowana jest perspektywa indywidu-
alnego do$wiadczenia rozpoznanego w kontekscie wspoiczesnosci
i kultury. Materiat w jej tworczosci stat si¢ no$nikiem znaczen, to
budulec wizualnej metafory. W sztuce wykorzystuje miedzy inny-
mi: metal, beton, porcelane, woski, zywice, tkaniny i ostatnio ro$li-
ny - mchy. Autorka 12 wystaw indywidualnych i ponad 150 wystaw
zbiorowych w kraju i za granica. Liczne nagrody i wyréznienia
w konkursach i przegladach artystycznych, wielokrotna stypendyst-
ka w zakresie sztuki. Nagrodzona medalem honorowym ,Thoru-
nium” (ktéry sama zaprojektowata w 2001 r.) za zastugi dla m. Toru-
nia. Prace w licznych kolekcjach prywatnych i muzealnych, miedzy
innymi w Muzeum Medalierstwa we Wroctawiu, w Muzeach Okre-
gowych w Toruniu i Bydgoszczy. Cztonkini Migdzynarodowej Fe-
deracji Sztuki Medalierskiej FIDEM, Stowarzyszenia Artystycznego
Otwarte.
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WOKOL RZEZBY

ANNA MOCHALSKA

Rzezba i poezja kobiet.

Obszary wspoélne, obszary nierozpoznane

Co zwiastuje tytut tego artykutu? Tekst dotyczacy znanych ekfraz i analize Srodkéw styli-
stycznych wykorzystywanych przy opisach rzezb oraz innych artystycznych obiektow prze-
strzennych? Ekfraza - czyli opis dzieta sztuki w literaturze pieknej - jako taka jest oczywi-
$cie punktem styku dla literatury i sztuk wizualnych, ale nie ona bedzie tu przedmiotem
zainteresowania. Zwiazki poezji i rzeZby nie ograniczaja sie jedynie do opisu figury czy po-
mnika wierszem. Spotkanie tych dwdch, zdawaloby sie, zupeinie r6znych dziedzin odbywa
sie¢ na wielu plaszczyznach. Sprobujemy wysledzi¢ chociaz kilka tropéw pozwalajacych na
tworzenie analogii, szukanie podobienstw, przestrzeni wspolnych lub wspoétdzielonych. Nie
roszczg sobie prawa do kompleksowego ujecia tematu. Jest to raczej przyczynek do dalszej
dyskusji, miejmy nadziej¢ — pogtebionej i kompleksowe;.

1. Arachne i jej dziedzictwo

Postaciag w oczywisty sposéb zdajaca sie laczyc
wszelakie przejawy tworczo$ci kobiet jest mityczna
Arachne.! W teorii i krytyce literackiej, zwtaszcza
feministycznej, od lat posta¢ Arachne ujmowa-
na jest nie tylko jako symbol pisarstwa kobiet, ale
réwniez niezmiennie zywy i inspirujacy archetyp
somatopoetyki oraz buntu (w tym fizycznej tran-
sgresji). Arachne ujawniajaca naduzycia wtadzy,
oddajaca glos skrzywdzonym, w ramach kary tra-
ci swoja ludzka posta¢, a mimo to nie zostaje po-
zbawiona mozliwo$ci tworczych. Jako pajeczyca,
przedzac ni¢ juz nie na kro$nie, sama jest zmu-
szona stac sie cze$cig aktu tworzenia. Tym samym
bariera miedzy stworcg a stworzeniem zaciera sie;
rozdzielenie ciala od wykonywanej przez nie pracy
jest niemozliwe. Powtarzajac za Monika Swierkosz:
Trudno powiedzie¢ dzis cokolwiek o poetyce twor-
czosci kobiecej bez odniesienia do doskonale znanej
i obecnej nie tylko w tradycji feministycznej metafo-
ry tekstu jako tkaniny oraz do figury tkaczki, stano-
wiqcej prawie emblematyczne wyobraZenie kobiety-
artystki. 2

Za jedne z najbardziej rozpoznawalnych figur paje-
czych w sztuce wizualnej z pewnoscia nalezy uznac
gigantyczne rzezby Louise Bourgeois. Jednak mi-
tyczna postac¢ tkaczki nie jest u niej jedynie por-
tretowana. Przedzenie, osnowa, ni¢ — to samo cen-
trumv filozofii artystki, wpisane w jej tworczo$¢ nie
tylko figuralnie, ale tez (a moze przede wszystkim)'
konceptualnie. Bourgeois niejednokrotnie podkre-
§lata znaczenie igly i nici jako symboli naprawy
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czy spajania. Do$¢ powiedzie¢, Ze wystawa jej prac
w Muzeum Gropius Bau miata tytut The Woven
Child (czyli Utkane dziecko).3 Postac¢ pajeczycy w jej
ujeciu byla nieco podobna do Syzyfa. Warto$ciami
przypisywanymi tkaniu byly pracowito$¢, cierpli-
wos¢ i wytrwato$¢, cho¢ towarzyszyt temu niedaja-
cy sie przezwycigzy¢ tragizm: krucho$¢, ulotnose,
podatnos$¢ na cierpienie.

W poezji kobiet Arachne jako figura twdrcza (czy
nawet stworcza) pojawia si¢ niejednokrotnie, cho¢-
by u Anny Piwkowskiej czy zmartej przed kilkoma
laty Bogustawy Latawiec. OczywiScie natkniemy
si¢ na nia réwniez w wierszach mezczyzn (cho¢-
by Arachne w pajgka przeistoczona Stanistawa
Grochowiaka), ale zdaje sie, ze perspektywa kobie-
ca jest blizsza spojrzeniu ,,z wewnatrz”. Bohaterka
obserwowana jest z mniejszego dystansu, a niejed-
nokrotnie nawet utozsamiana z podmiotem dzigki
wykorzystaniu liryki roli. Arachne w tych ujeciach
jest z jednej strony buntowniczka w walce o wol-
nos¢, niezalezno$¢ i prawo do samostanowienia,
a z drugiej rzemie$lniczka zdolng do przejrzenia
tkaniny na wylot, znajaca tajniki warsztatu, potra-
fiaca dostrzec niedociagniecia, przy czym tkaning
moga by¢ tu relacje miedzyludzkie lub - szerzej -
$wiat i rzadzace nim prawa (zwtlaszcza sfera spo-
teczno-polityczna). Joanna Dembiniska-Pawelec
pisala w kontekscie twdrczosci Latawiec: Proces
poetycki — tkanie tekstu — zestawiony jest z czynno-
Sciq szycia, dziergania, plecenia petelki z nici. W po-
etyckiej kontaminacji naktadajq sie obie te sfery jako
aktualne doznanie, skupienie wewnetrzne, nastu-
chiwanie minionego i nagltego zdarzenia |[...]. 4



= Louise Bourgeois, Maman, stal i braz, Muzeum Guggenheima w Bilbao, fot. Kamahele, 2011, CC BY-SA 3.0 DE, Wikimedia
+ Louise Bourgeois, Maman, Muzeum Guggenheima w Bilbao, fot. Andreas Praefcke, 2008, CC BY 3.0, Wikimedia Commmons

Ta diagnoza z powodzeniem mogtaby sie odnosi¢
do wielu wspoéiczesnie tworzacych poetek, z kto-
rych kilka pojawi si¢ w tym tek$cie. Arachne staje
si¢ nie tylko postacia wspélna dla roznych aktyw-
nosci tworczych kobiet, ale tez prowadzi nas - po
nici do kiebka - do kolejnego punktu styku poezji
i rzezby. Jest nim splot.

2. Niejednolita cato$¢

Splot w oczywisty sposéb odnosi nas do podjetego
juz watku tkaniny, ale nie tylko do tego si¢ sprowa-
dza. Splot w tym kontekscie jest istotny ze wzgledu
na odrebno$¢, a zarazem relacyjno$¢. Odrebnosé
- bo splot oznacza spotkanie przynajmniej dwoch
zupetnie réznych od siebie elementéw. Relacyjnos¢
- bo dopiero wzajemne zalezno$ci, budowanie na-
pie¢, krzyzowanie watkéw (albo watku i osnowy)
przektadaja sie¢ na zaistnienie splotu. Jak to si¢ ma
do rzezby i poezji?

Dla rzezby wspolczesnej charakterystyczne jest
laczenie réznych technik i §rodkéw wyrazu, eks-
perymentowanie, przekraczanie granic. Narzedzia
dostarczone przez feminizm i krytyke literacka
okazuja sie — bez zaskoczenia — doskonale odnosi¢
do twdrczosci kobiet jako takiej, a zwlaszcza tej,
ktora dotyczy tkanin, przedzenia, szycia i sztuk
pokrewnych. To wlasnie kobiety czeSciej siegaja po
tkanine jako artystyczny §rodek wyrazu. Znajduja
w niej ignorowany dotad potencjat, inspiruja sie jej
mozliwo$ciami, wykorzystuja ja jako pomost mie-
dzy poszczegoélnymi dziedzinami sztuk wizualnych
(tu cho¢by wyrazisty przyktad Magdaleny Abaka-
nowicz i jej abakanéw). Coraz bardziej znaczaca
obecno$¢ tkanin w galeriach i muzeach powinna
nie tylko zosta¢ odnotowana, ale tez zinterpreto-
wana oraz rozpatrzona w szerszym kontekscie. Po-
nadto wobec wszelkich przeobrazen sztuki w XX
i XXIwieku trudno juz patrze¢ na tkaning jako byt
odrebny, niepozostajacy w relacji z malarstwem,
performensem i - przede wszystkim - rzezba.




+ Widok wystawy Magdaleny Abakanowicz ,Every Tangle of Thread and Rope", Tate Modern,
17.11.2022-21.05.2023, fot. Madeleine Buddo, Tate Photography, mat. pras.

W poezji oczywiScie odrebnos¢ i relacyjno$¢ to
cechy, ktére potencjalnie mozna przypisa¢ kazdej
publikacji. Ksiazka poetycka to przeciez rzadko
poemat, a czeSciej zbiér wierszy. Takie mysle-
nie jest jednak nie tylko naiwne, lecz po prostu
zupelnie btedne. Autorkom czgsto zalezy na spdj-
nej opowiesci, tworzeniu konceptu wykraczajace-
go poza pojedynczy tekst. Kiedy zatem moéwig o
odrebnosci i relacyjnosci poezji, mam na mysli co$
zupelnie innego. Swietnym przyktadem bedzie tu
tworczo$¢ Natalii Malek, ktora zresztg w rozmowie
z Jakubem Skurtysem zwrdcita uwage na podo-
bienistwo poezji i rzezby: Wiersz stoi chyba najblizej
rzezby, ze swojq przemyslang strukturq, ksztattem,
widzialnosciq. Do jego powstania potrzeba podobnej
pracy — wykrawania materiatu, kompilowania, cie-
cia, polerowania.’

Jedna z jej ksiazek nosi tytul Kord i korelacja tytutu
miedzy innymi z wtéknem i tkaning jest tu z calg
pewnoscia znaczaca. W cytowanym wyzej wywia-
dzie autorka, bardzo §wiadoma wtasnego warsztatu
i zatozen tworczych, powiedziata: ,Kord” konstru-
owany jest jak rzezba.® Co to oznacza w praktyce?
Miedzy innymi - cho¢ nie tylko - strategie taczenia
ze sobg roznych elementéw, operowania z jednej
strony fragmentami, a z drugiej splatanie z nich
cato$ci. Granie napieciem w punkcie styku;
postrzeganie szwow jako §ladéw odrebnosci, przy
rownoczesnej akceptacji ich funkcji spajania i sca-
lania.

Czesto pojawiajqce sie w wierszach fragmenty
ciata- dtonie, twarze, Sciegna, miesnie — nie mu-
szq tu odsytaé do catosci cielesnego organizmu,
do podmiotowej teleologii, umozliwiajq raczej
uwolnienie czesci, gestu spod dyktatu spetryfiko-
wanego sensu na rzecz zainicjowania innych po-

42

tqczen, bedgcych zwornikami innych opowiesci.
Na przyktad historii o zwigzkach, w ktére wcho-
dzq z sobq ludzie, na ktore da sie spojrzec tak, jak
studiuje si¢ wtdkno — pojedynczo, nie znajgc do kon-
ca budowy i celu studiowanego obiektu.”

Innym ciekawym przyktadem $wiadomego opero-
wania relacja cze$¢-cato$¢ jest debiut Marty Ewy
Romaneczko Slizg po banale. Poetka przeciwsta-
wia si¢ spdjnosci jako warto$ci nie tylko nieaktu-
alnej, ale tez nieautentycznej. Swiat jawi sie jako
rozproszone obrazy, a my sami - przyjmujac rézne
obowiazki i wcielajac si¢ w rézne spoteczne role
-niepotrzebnie dazymy do ciaglosci. Réznorod-
nos¢ to tez wielozadaniowo$¢, wiekszy potencjat,
rozwdj. Poezja i rzezba zdaja si¢ lepiej odpowia-
da¢ na potrzeby wspotczesnego czlowieka, a takze
lepiej przystawac do otaczajacego go $wiata, dzigki
mozliwo$ci tworzenia cato$ci z nieprzystawalnych,
niekiedy nawet niewspolgrajacych ze soba czesci.

3. Przestrzen

O tym, ze rzezba to obiekt przestrzenny i istnieja-
cy w przestrzeni, chyba nikogo nie trzeba przeko-
nywac. To wlasnie eksperymentalne podejscie do
kategorii przestrzeni, podjete w minionym wieku,
przyczynito si¢ do rozwoju tej dziedziny sztuki
i do catkowitej zmiany jej paradygmatu. Prawdzi-
waq rewolucje w rzezbie przyniosty (...) eksperymenty
Z przestrzeniq: przekroczenie granic tradycyjnego
pojmowania rzezby jako spdjnej i zwartej, powierz-
chownie uksztattowanej bryty, i otwarcie kompozy-
cji rzezbiarskiej na otaczajqcq jq przestrzen.S Prze-
strzenn decydowata o dynamice, ruchu, pozwalata
na nawiazanie relacji z odbiorca. Rzezba przestata
by¢ pojmowana jako obiekt poddajacy si¢ jedynie
ogladowi.



Jej obecno$¢, namacalno$¢ i funkcjonowanie
w otoczeniu staty sie waznymi kategoriami twor-
czymi. Dodajmy do tego fakt, ze w te przestrzen-
no$¢ — co moze zaskakiwac - z tatwoscia wkroczy-
fa tkanina, niemal w tym samym czasie stajac si¢
nie tylko obiektem rzezbiarskim, ale tez wlasnie
przestrzennym. W obrebie ,polskiej szkoty tka-
niny”, niejednorodnej, naznaczonej rozmaitymi
stylistykami, rozpoczat sie wyrazny marsz ku trze-
ciemu wymiarowi. [i dalej] Po tej rewolucji sztuka
tkaniny wchtaniata kolejne materie i czesto znaj-
dowata dla nich zastosowanie w trojwymiarowych
kompozycjach. (..) Naturalnie, granice pomiedzy
dyscyplinami sztuki od dawna ulegty zatarciu,
a zaséb tkaninowych mediéw byt (i jest) atrakcyjny,
zarowno ze wzgledéw formalnych, jak i ideowych.
(..) I wydaje sie, iz w dzisiejszych niestabilnych,
migracyjnych czasach owo ,szycie” coraz moc-
niej bedzie dochodzi¢ do glosu."10 Wydaje sie, ze
przestrzenno$¢ jest poezji dosy¢ odlegta, o ile nie
myS$limy o ksigzce jako tréjwymiarowym bycie.
A przeciez powinniSmy. Jednak przestrzenno$¢
dotyczy nie tylko publikacji jako cato$ci, ale moze
tez przenosi¢ sie na pojedyncze wiersze. Oczywi-
$cie mysle tu o poezji konkretnej, w ktérej uktad
typograficzny jest réwnie istotny jak inne elementy
znaczace i stylistyczne. Nie jest to jednak jedyny
przyklad wlaczenia przestrzeni w obszar zaintere-
sowania poezji. ,Magazyn Materiatéw Literackich
Cegta” to wydawnictwo od lat taczace literature
i design. Poszczegélne numery traktowac¢ nalezy
wlasciwie jako akty performatywne, kazdorazowe
odrebne. W archiwum wydan znajdziemy m.in.
paszporty z poezja, poetyckie banknoty, origami
z haiku czy Kamasutre. Do tej pory ukazato sig¢
kilkadziesiat numeréw i pismo wciaz jest publiko-
wane. Jest to zjawisko nieporéwnywalne wlasciwie
z zadnym innym, tak w literaturze, jak i w sztukach
wizualnych. Rzezba by¢ moze w tym konteks$cie
nie jest prymarnym punktem styku, ale mimo to
wyraznie istniejacym.

Zmagania z przestrzenia w poezji poetki podejmuja
nie tylko w ramach kolektywnych dzialan twor-
czych, ale tez pojedynczych, odrebnych publika-
cji. Marlena Prazmowska w debiucie Mikroswiaty
i inne ciata wykorzystata mozliwosci zmiany wiel-
kosci liter, przestrzen kartki, pauze jako widzial-
ny znak oddechu, przerwy. Tego typu dzialania
maja podobny potencjat rewolucyjny dla poezji, jak
miaty dla rzezby.® Wobec wszelkich zmian, jakie
dotknety ten obszar dziatalno$ci tworczej, to wia-
$nie przestrzen moze by¢ tym, co lada chwila
rozsadzi poezje od $rodka. Co méwie z pewnym
przymruzeniem oka. Ale i z ekscytacja.

4. Co dalej?

Jak zaznaczytam na poczatku, chcialabym my-
$le¢ o tym teks$cie jako o punkcie wyjscia, mozli-
wym wstepie do dalszych poszukiwan istniejacych
powiazan miedzy poezja a rzezba. Poetki i rzez-
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biarki wyzwalaja si¢ z ograniczen jednej sztuki;
by¢ moze na podobny akt twdrczy powinny zde-
cydowac sie krytyczki, prébujac taczy¢ pisarstwo
i rzezbe, przestrzenno$¢ i linearno$¢. Ni¢ tego tek-
stu zaczeta ple$¢ Arachne, wigc wr6¢my na koniec
do mitycznej postaci patronujacej dzialalnosci
kobiet. Historia Arachne to obrazowa metafora
tworczosci kobiecej — cokolwiek tworzysz, tworzysz
siebie.  Cokolwiek odstaniasz, odstaniasz siebie.
Kobiety piszqce (tworzqce) tkwiq wewngqtrz kon-
struowanego dyskursu, niezdolne do dystansu, ze-
rwania tgczgcych je z tekstem wiezi, niezdolne do
samoskrycia, przystoniecia i ucieczki. 11

Nie odcinajac si¢ od dziedzictwa Arachne, siebie
rowniez stawiam wewnatrz tej opowiesci, gdzie-
kolwiek ona nas — mnie i ciebie, czytelniczko/czy-
telniku - poprowadzi. Bo ten koniec to przeciez
dopiero poczatek.

10

11

Wspominat o tym Dawid Lewandowski w poprzednim,Biuletynie
Rzezby". Zob.: D. Lewandowski, Szyte ciata Performatywny wymiar
rzeZby kobiet. W: ,Biuletyn Rzezby", Bydgoszcz 2023, s. 24-27.

M. Swierkosz, Arachne i Atena: w strone innej poetyki pisarstwa
kobiecego. W.: ,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja”,
Warszawa 2015, s. 70-90.

Zob.: M. Majchrowska, Fotorelacja z wystawy Louise Bourgeois w
Gropius Bau, dostep 06.02.2024. [https://rynekisztuka.pl/2022/09/21/
wystawa-louise-bourgeois-gropius-bau/]

J. Dembinska-Pawelec, Arachne z ulotna nicia. Sygnatura kobieca
w pozZnej poezji, Bogustawy Latawiec. W: ,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka”, Poznan 2018, s. 267-283.

J. Skurtys, N. Malek, Powigzania, dostep 06.02.2024.
[http://artpapier.com/index.
php?page=artykul&wydanie=330&artykul=6314]

Tamze.
K. Trzeciak, Wiersz, czyli sytuacja rzezbiarska. O materi

Natalii Malek. W: ‘,S/\ask\'e Studia Polonistyczne”,
Katowice 2018, s.191-200.

alnosci,,Kordu”

J.Jelenska-Papp, Przestrzen jako srodek wyrazu w rzezbie XX wieku.
W: Repozytorium UP, dostep 06.02.2024.

Ciekawym przyktadem — cho¢ juz pozostajacym poza dziatalnoscia
kobiet — jest ksigzka Piotra Przybyty wspdlne, bedaca wtasciwie
zbiorem liter, z ktérych czytelnik sam musi sobie posktadac

wiersz. Pisatam juz o niej w kilku innych miejscach, nie bede wiec
powtarzac diagnoz, ale w tym miejscu stwierdzi¢ nalezy, ze krytyka
literacka wtasciwie nie dysponowata narzedziami analizy i interpretacji
tej publikacji. By¢ moze bardziej pomocne okazatyby sie wtasnie
dokonania sztuk wizualnych, przestrzennych i performatywnych.

M. Wréblewska-Markiewicz, Trzeci wymiar. W: Niech szyjq!
Wspotczesna polska rzezba uszyta, Oronsko 2022, s.17,23-24.

G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej,
Warszawa 1996, s.13

ANNA MOCHALSKA

poetka i krytyczka literacka, autorka m.in. samych gtoséw (nomina-
cja do Nagrody Poetyckiej im. K. I. Galczynskiego) i nie mam pytan
(nominacja do Bydgoskiej Literackiej Nagrody Roku ,,Strzata Lucz-
niczki”). Wiersze i/lub recenzje publikowata w takich czasopismach
jak ,Wakat”, ,Arterie”, ,Twérczo$¢”, ,Stoner Polski”, ,biBLioteka”.
Pracuje w oddziale Sopockiego Domu Aukcyjnego w Bydgoszczy.
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PAMIEC ZRODEL.

Okres drewniany i kamienny w twoérczosci

Aleksandra Detkosia

W tym roku Aleksander Detko$ bedzie obchodzit jubileusz 85. urodzin, co jest, wydaje sie,
dobra i uzasadniong okolicznoscia, by przypomniec te najwczesniejsze, a dzi$ nieco juz za-
pomniane dokonania bydgoskiego rzezbiarza, tzn. prace realizowane w drewnie i kamieniu.

Lata 60. i 70., czyli czas, na ktory przypada okres
y,drewniany” i ,kamienny” twodrczo$ci Detko-
sia, byty dla rzezby polskiej niezwykle korzystne,
obfitujace wieloscia inspiracji, intensywnoscia
poszukiwan, réznorodnoscia koncepcji, rozmaito-
$cig tendencji i dokonan. Srodowisko rzezbiarskie
z niezwyklym entuzjazmem przyswajalo w tym
okresie zaré6wno doswiadczenia europejskiego
modernizmu od Rodina po Moore’a, jak i dokonania
radzieckiego konstruktywizmu, ale silne byly tez
wplywy rodzimej tradycji ludowej, reminiscencje
klasycyzmu, czy polskiego romantyzmu. W kraju
uksztattowaty si¢ indywidualnosci artystyczne eu-
ropejskiego formatu: Xawery Dunikowski, Alfons
Karny, Alina Szapocznikow, Gustaw Zemla. Zywa
byta obecno$¢ niezyjacej juz wowczas Katarzyny
Kobro. Czynni byli natomiast artyS$ci i mistrzowie,
z ktérymi Aleksander Detko$ zetknat si¢ osobiscie
- albo jako absolwent zakopianskiego Panstwowe-
go Liceum Technik Plastycznych, w ktérym uczyt
sie¢ w latach 1955-1960, albo jako student gdan-
skiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych (1960-1966): Wtadystaw Hasior, Franciszek
Duszeniko, Adam Smolana, Antoni Rzasa, Al-
fred Wisniewski czy Stanistaw Horno-Poptawski,
z ktéorym bydgoski artysta bedzie mial okazje
wspolpracowac jeszcze w latach 70.

Wplywy tych dwodch os$rodkéw: zakopianskiego
i gdanskiego ujmowat Detko$ z perspektywy lat
jako wyjatkowo wazne i niejako niezbedne dla
swojego dalszego rozwoju: Gdarsk nauczyt nas
proporcji, ksztattow, ciezarow i kierunkéw, zalez-
nosci $wiatta, bryty i linii oraz ich wspétzalezno-
sci w przestrzeni. Z kolei te zakopianskie nauki to
materia - drewno, ktore powinno zosta¢ uksztatto-
wane, a ktére wyraza rytm mysli cztowieka, wyraza
ludzkie marzenia [...] wyraza stosunek cztowieka do
Swiata.
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Pierwsze prace Aleksandra Detkosia miaty - co
oczywiste — charakter poszukiwan formalnych,
byly préba wypracowania wlasnej poetyki. Juz
w tym pierwszym okresie tworca — nieco pod wpty-
wem przemian, jakie zachodzity w sztuce polskiej
tego czasu - rezygnuje i z tradycji naturalistycznej,
i z akademickiego klasycyzmu, dystansuje si¢ tez
od wptywéw modnej w tym okresie sztuki indu-
strialnej. Zmierza raczej ku abstrakcji biologicz-
nej, dokonuje syntezy sztuki ludowej i konstruk-
tywizmu, tworzy w drewnie formy abstrakcyjne
ifiguratywne, jednak nawet te ,,abstrakcyjne” zwy-
kle przechowuja pewien §lad przedmiotu, zas$ te,
w ktérych uobecnia si¢ pamigé¢ natury, wyzbyte sa
nasladowczego stosunku do rzeczy. Inspiruje go
w tym okresie przyroda regionu, folklor, przekazy
literackie, czasem decyduja sytuacje okoliczno$cio-
we, np. tematyczna formuta pleneru albo zaméwie-
nia instytucji. Zaleznie od mozliwo$ci i celu, rzez-
bi w drewnie lipowym, jesionowym, debowym.
Pracuje jak cie§la: pita, siekiera, dtutem, niekiedy
wygtadza powierzchnie szlifierka, cze$ciej jed-
nak pozostawia w drewnie niezamaskowany §lad
ostrza. W pracach w drewnie artysta sprowadza
przedmiot do ksztaltéw elementarnych, uprosz-
czonych, raczej optywowych, owalnych, o tagod-
nej linii, tworzy formy pozbawione czysto geome-
trycznej regularnosci, ostrych krawedzi, symetrii,
czy rygoru kata prostego (np. Forma przestrzenna
z 1976, Sztanga z 1977, czy Polyhymnia z 1978).
Czasem tworzy rzezby kompozycyjnie jednorodne,
wewnetrznie spéjne, monolityczne, czasem skiania
sie ku konstrukcjom zlozonym, polimorficznym,
atektonicznym, ku pietrowym ,,pracom montazo-
wym”, zbudowanym przy uzyciu dZzwigu z masyw-
nych bryt spojonych wkretami, sg to bowiem formy
duzych rozmiardéw, przeznaczone do zZycia w natu-
ralnym $rodowisku, wspotistniejace z otoczeniem
i jednoczesnie — poprzez ksztatt, Swiadoma organi-
zacje tworzywa, konstrukcyjna logike — wyraznie
akcentujace swoja odmienno$¢.









+ Aleksander Detkos$ podczas pracy nad pomnikiem GOPR - Ratownikom gdrskim (realizacja ptaskorzezby)

+ Aleksander Detkos, Plener Rzezbiarski w Ciechocinku, 1975, archiwum artysty

+ Aleksander Detkos, Forma witalna, drewno, wys. 6 m, Lesny Park Kultury i Wypoczynku, Myslecinek, 1976, archiwum artysty

Niektére z tych prac podporzadkowane sa uktadom
horyzontalnym, inne - organizacji wertykalnej,
zawsze jednak - z uwagi na organiczny charak-
ter tworzywa - realizacje te przechowuja pamiec
swych zrédel, swego pierwotnego zwiazku z na-
turg; artysta zachowuje naturalny kolor drewna,
w cigtych segmentach eksponuje linearna deko-
racje stojow, w gladko $cietych powierzchniach
pozwala odczu¢ fakture materiatu.

Oprocz jako$ci estetycznych prace w drewnie
komunikuja réwniez okreslone doznania pozawi-
zualne. Pradzieje-dinozaur to praca utrwalajaca
nie tylko gabaryty prehistorycznego zwierzecia, ale
tez — poprzez roztozone w poziomie oble walcowa-
te elementy - sugestie jego ciezaru i spowolnionej
dynamiki; Kuba - pionowa konstrukcja sugerujaca
ksztalt wyrzutni rakietowej — to i forma plastycz-
na, i kondensacja emocji zrodzonych z niepoko-
jow politycznych lat 60. i realnej grozby kolejnego
militarnego konfliktu. Polityczno-spoteczny kon-
tekst towarzyszy tez realizacji, zatytulowanej
Zarna. Praca ta eksponuje zar6wno zlozonos¢
i precyzje mechanizmu, jak i jego logike motywo-
wang uzytecznoscia, ale jest to tez ukryta refleksja
dotyczaca sytuacji cztowieka/spoteczenstwa, pod-
danegoideologicznemudyktatowiPRL.Konstrukcja
powstata w znaczacym politycznie 1976 roku, kiedy
to po raz pierwszy w dekadzie gierkowskiej spote-
czenstwo tak wyraznie zamanifestowato swdj opor
wobec postanowienn PZPR, w roku strajkéw, poli-
tycznych prze§ladowan i powstania KOR-u. Jest to
praca zlozona z wielu elementéw, odstaniajacych
skomplikowany mechanizm: potaczone, ruchome
waty, ramy, przewody - cato$¢ zdaje si¢ niezwy-
kle dynamiczna, funkcjonalna, celowa; z bocznego
ujscia $cieka olbrzymia kropla. Ponizej mechani-
zmu usytuowane zostalo zbiorowisko niewielkich
ponumerowanych postaci, o identycznym, uprosz-
czonym, kubicznym modelunku. Zarna to jedna
z niewielu prac w drewnie, w ktorych artysta pro-
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bowal przedstawi¢ swoj krytyczny stosunek do
rzeczywisto$ci, odczuwanej jako opresyjna, znie-
walajaca, dyktatorska, wttaczajaca spoteczenstwo
w siermiezny uniform jedynie stusznych zachowan
i pogladéw. W taki tez sposéb Zarna zostaty zin-
terpretowane przez organizator6w jednej z wy-
staw; na wernisazu wystawiono prace, ale bez
postaciludzkich, przezcopolitycznawymowadzieta
zostala zneutralizowana, a publicznosci pokazano
jedynie ,bezpieczng”, abstrakcyjng konstrukcje
z drewna.

W tym rejestrze prac z okresu drewna warto od-
notowaé tez kompozycje zatytutowana Kosmos,
rzezbe upamietniajaca start pierwszej rakiety,
a takze monumentalne realizacje, powstate pod-
czas pleneru patuckiego, nawigzujace do prehistorii
tych ziemi. Sa to m.in. Kompozycja archeologiczna,
Legenda o diable weneckim i Znalezisko - olbrzy-
mia, sze$ciometrowa konstrukcja, zmontowana
z paru kragtych pionéw i jednego pnia spajajacego
uktad w poziomie. W podobny spos6b zorganizo-
wany jest Drogowskaz; to uklad czterech potez-
nych stupéw potaczonych poziomem z przymo-
cowanymi na réznych wysokodciach kulistymi
elementami; mozna te¢ kompozycje interpretowaé
jako forme abstrakcyjna, ale mozna tez dostrzec
tu reminiscencje natury: przetworzone formy
roSlinne, np. todygi poro$nigte kwiatem, kaktusy
z oblymi odrostami, czy drzewa zdobne kulami
jemioty. Z tego okresu pochodza tez Muzyka, Kon-
walia, Ptak mityczny oraz potezna, misternie rzez-
biona symetryczna konstrukcja przywodzaca na
mys$l indianiski totem, ktérg usytuowano u wejscia
do Le$nego Parku Kultury i Wypoczynku w My-
§lecinku. Plenerowe rzezby w drewnie to zwykle
zespoly solidnych, masywnych, grubo ciosanych
pni i blokéw, ksztatty uproszczone, o archaicznym
wyrazie, $§wiadomie zaburzonych proporcjach
i ,topornosci” wtagciwej sztuce prymitywnej.

+ Aleksander Detkos, Znalezisko |, wys. ok. 6 m, drewno,
Wenecja k. Znina, 1976






+ Aleksander Detkos, Pradzieje - dinozaur, wys. ok. 5 m, drewno i kamien, Biskupin, 1980, archiwum artysty

Juz w tym najwcze$niejszym okresie uzmystowit
sobie artysta, ze poszukiwania formalne nie moga
stanowi¢ jedynego celu pracy tworczej, ze zycie
rzezby to nie tylko jej istnienie fizyczne, ale tez
obecnos¢ potencjatu ideowego, ekspresja znaczen,
warto$¢ mys$lowa, funkcja spoleczna; krystalizuje
sie zatem koncepcja rzezby jako - jak to ujmowat
autor - syntezy zjawisk, idei i mysli - rzezby rozu-
mianej jako przekaz formul $wiatopogladowych,
jako ,formy refleksyjnej”, bedacej strong dialogu,
medium pomiedzy tworca i odbiorca, préba odpo-
wiedzi na pytania i problemy swego czasu, reakcja
na zdarzenia i plastycznym wyrazem wtasnych
przemyslen. Z uwagi na te ideowe aspiracje nastg-
pi u Detkosia przejécie od rzezby pojmowanej wy-
facznie jako rzecz estetyczna - przestrzenna forma
plastyczna — do rzezby, ktéra stanie si¢ tekstem
- Rzezba nie opowiada, ona stwierdza — pisat An-
drzej Oseka - jest przedmiotem spinajacym mit,
poglad na swiatl. Ten sens rzezby, zaznaczony juz
w okresie drewnianym, najwyrazniej ujawni sie
u Detkosia w jego podZniejszych i najlepiej chy-
ba znanych pracach z brazu. Pomigdzy drewnem
a brazem bedzie jednak jeszcze niezmiernie inte-
resujacy i wazny ,,okres kamienny”. W kamieniu
dostrzegat bydgoski tworca przede wszystkim za-
lete trwato$ci. Drewno - zwlaszcza drewno wy-
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stawione na warunki atmosferyczne - ulegalo
do$¢ szybko procesom degradacji, natomiast ka-
mied byl niezniszczalny, ,nie$miertelny”, miat
poza tym pewien archaiczny, kultowy, pierwot-
ny urok. Kamienn ma w sobie co$ doskonatego —
moéwil twérca w jednym z wywiadéw -myslgce
o kamieniu zawsze mysle o przemijaniu [...], o nie-
bywatej twardosci kamienia w poréwnaniu z kru-
choscig cztowieka. Detko§ wybral kamien pin-
czowski, jasny, stosunkowo plastyczny, a wigc
z dostepnych, najlepszy do zamierzonych prac.

RzeZzby kamienne sa to - podobnie jak prace
w drewnie - zazwyczaj formy duzych rozmiarow,
monumentalne, stabilne, masywne. Podobnie jak
konstrukcje drewniane, tak i te wymagatly prze-
strzeni otwartej. Artysta sytuowat je w parkach,
na skwerach, na trawnikach osiedli mieszkanio-
wych. O ile kompozycje drewniane przetrwaty
do naszych dni zaledwie w postaci szczatkowej,
otylerzezby wkamieniu mozna ogladacjeszcze dzi$
i w Bydgoszczy, i miastach regionu: w Janikowie
pozostat Ptomien, w Ciechocinku przy tezniach So-
lanka, w glebi Parku im. Wincentego Witosa przy
bydgoskim Patacu Mtodziezy stoi ciagle, wykona-
na w piaskowcu juz w latach 90. Lokomotywa.



+ Aleksander Detkos, Kwiaty, kamien, wys. od 2,5 do 3 m, kamien, 1992,
Osiedle Btonie w Bydgoszczy, fot. Zdzistaw Krakowiak, archiwum artysty

+ Aleksander Detkos, Forma witalna, wys. 6 m, drewno, Lesny Park Kultury i Wypoczynku,
Mysélecinek, Bydgoszcz, 1976
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~ Aleksander Detko$, R6za, piaskowiec, wys. ok. 4 m, 1980, fot. Marian Litwin

+ Aleksander Detkos, Legenda o Diable Weneckim, drewno, wys. 2,5 m, Biskupin, 1972, fot. L. Bolski

Najbardziej reprezentatywne dla tego okresu pra-
ce zostaly zlokalizowane na bydgoskim osiedlu
Btonie. Sa to zaréwno obiekty nieprzedstawie-
niowe, jak i formy figuratywne, przywotujace
ksztatty biologiczne. Prace te, podobnie jak rzezby
w drewnie, zorganizowane sg wokot form kubi-
stycznych i podobnie jak drewniane, nie powielaja
ich geometrycznego rygoru w sposéb $cisty - bryta
geometryczna uzyta jest tu wylacznie jako punkt
odniesienia i zarazem stabilna podstawa cato$cio-
wej organizacji. Natomiast, w przeciwienstwie
do realizacji drewnianych, prace w kamieniu sa
bardziej zwarte, zrownowazone, symetryczne, tek-
toniczne, wyrazniej okre$laja swoj punkt centralny,
sa tez bardziej dekoratywne, urozmaicone wcigcia-
mi, ztobieniami, spiralg, ornamentem biologicz-
nym, przywotujacym muszle, kwiat, owoc, czasem
urozmaicone lub po prostu zamkniete finezyjnie
zaokraglong linia. W podobny w sensie formalnym
sposob realizowal artysta niektére monumenty
okoliczno$ciowe, np. wspomniany wyzej Ptomien,
czyli pomnik olimpijski w Janikowie, cho¢ z uwagi
na jego przeznaczenie i sens, centralng cze$¢ kom-
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pozycji wyposazyl w powszechnie rozpoznawalne
symbole: olimpijski znicz i pie¢ olimpijskich kot.
Inaczej postuzyl si¢ natomiast artysta kamieniem,
budujac prace stojaca na dziedzincu bydgoskiego
Biura Wystaw Artystycznych (Trzy formy, 1976).
Zauwazalna jest tu lekcja Stanistawa Horno-Po-
ptawskiego: budujac wspomniang kompozycje,
Detko$ wykorzystat surowe polne kamienie i ztozyt
z nich, bez pomocy narzedzi, trzy pionowe figury
na podobienistwo dziet kultury archaicznej; przy-
wodza na mysl prehistoryczne formy kultowe, dol-
meny czy celtyckie megality, sa pierwotne, a zara-
zem - z uwagi na swa niedostownos¢, oszczednos¢,
formalny minimalizm - niezwykle nowoczesne.Na
przetomie lat 70/80 obecno$¢ Stanistawa Horno-
-Poptawskiego zaznaczy si¢ w dokonaniach Alek-
sandra Detkosia w sposob bardziej jeszcze konkret-
ny, bowiem w 1978 roku profesor Horno-Poptawski
przeprowadzit si¢ do Bydgoszczy. Wiadze miasta,
zainteresowane pozyskaniem dla Bydgoszczy wy-
bitnego artysty, oddaly mu w uzytkowanie domek z
pracownia w Ogrodzie Botanicznym u zbiegu ulic
Niemcewicza i Powstaricow Wielkopolskich.



WOKOL RZEZBY

Wiadze miasta, zainteresowane pozyskaniem dla
Bydgoszczy wybitnego artysty, oddaty mu w uzyt-
kowanie domek z pracownia w Ogrodzie Bota-
nicznym u zbiegu ulic Niemcewicza i Powstancéw
Wielkopolskich. W lipcu 1979 gdanski rzezbiarz
otworzyl w ogrodowym plenerze mata galerie,
ktora prezentowata czternascie prac w kamieniu2.
Detko$ bedzie miat wyjatkowa okazje jeszcze przez
pare lat wspdtpracowac ze swym dawnym nauczy-
cielem. Na podstawie wykonanego przez Horno-
-Poptawskiego w gipsie, niewielkiego trzydzie-
stopieciocentymetrowego projektu, obrazujacego
sylwetke rannego zotnierza, odleje w brazie dobrze
znany bydgoszczanom Pomnik Nieznanego Po-
wstanica Wielkopolskiego, ktérego odstonigcie na-
stapi w grudniu 1986 na skwerze przy ulicy Bernar-
dynskiej. Zwiazek tworczosci Aleksandra Detkosia
zwydarzeniami historycznymi miasta zaznaczy si¢
réwniez sporzadzeniem w brazie ptaskorzezbionej
tablicy utrwalajacej §wieto powrotu Bydgoszczy do
Polski 20 stycznia 1920 roku, ktéra ozdabia fron-
towg $ciang Pomnika Wolno$ci oraz wykonaniem
plyt, upamigtniajacych mieszkancéw Bydgoszczy,
pomordowanych podczas okupacji hitlerowskie;j.

Powracajac do prac w kamieniu, warto wspo-
mnie¢, ze jeszcze w 1981 roku, a wigc w okresie
coraz intensywniejszej fascynacji brazem, artysta
wykona niewielkie, nieprzekraczajace czterdziestu
centymetrow wysoko$ci rzezby w granicie, m.in.
Gniazdko, Na fali, Rzut, Trening, Kompozycja - for-
my uproszczone, optywowe, dziatajace wylacznie
wartosciami estetycznymi: ksztaltem, masa, or-
namentem, kolorem, prace niewielkie, a jednocze-
$nie petne wdzieku, o niezwyklym dekoracyjnym
uroku.

Mimo zZe - jak wyzej wspomniatem - Aleksander
Detko$ od lat 80. wiaze swoja tworczo$¢ przede
wszystkim z metalem: brazem, mosiagdzem (incy-
dentalnie z gipsem czy tworzywami sztucznymi),
a w najnowszych pracach korzysta z aluminium,
to jednak te pierwsze do§wiadczenia z drewnem i
kamieniem wydaja si¢ wyjatkowo cenne, odzwier-
ciedlaja bowiem aspiracje modego tworcy, sa §wia-
dectwem jego oryginalnej twdrczej koncepcji, za$
te zachowane do naszych dni, zdobia przestrzen
miejska, pomnazajac jej estetyczng wartosc.

A. Oseka, Przemiany formy, [w:] A. Oseka, W. Skrodzki, Wspdtczesna
rzezba polska, Warszawa 1977, s. 8.

Okres bydgoski twoérczosci Stanistawa Horno-Poptawskiego omawia
R. Konik, Myslenie kamieniem. Stanistaw Horno-Poptawski,
przedruk [w tym numerze od str.17 ] Wroctaw 2016.
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+ Aleksander Detkos, Trzy formy, | nagroda w konkursie ZPAP,
Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, rok powstania rzezby, 1976

PIOTR SIEMASZKO

Dr hab. prof. uczelni (UKW): literaturoznawca, publicysta, krytyk
sztuki. Zajmuje si¢ literatura polskiego modernizmu z uwzglednie-
niem zwiazkoéw literatury i sztuk plastycznych oraz problemami kul-
tury XIX i XX wieku. Od lat 90. publikuje na tamach prasy bydgoskiej
i ogélnopolskiej oméwienia dokonan twércow regionu bydgoskiego.
Publikowal m.in. w czasopismach: ,Exit”, ,Kwartalnik Artystycz-
ny”, ,Promocje Pomorskie”, ,Topos”, ,Metafora”; wspdétpracowat z
»,Gazeta Regionalng” i ,Bydgoskim Informatorem Kulturalnym”.
Jest tez autorem opracowan i wstepow do katalogéw, prezentujacych
indywidualny dorobek twércow bydgoskich.
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JAKUB JANKOWIAK

ZAGADKA TROINOGA

Pomnik Tysiaclecia Paristwa Polskiego to jeden z najbardziej kontrowersyjnych obiektow
bydgoskiej przestrzeni publicznej. Przez lata narosto wokot niego wiele watpliwosci, ktore
pomimo wielu dyskusji i sporéw, przez dtugi czas nie doczekaly sie zbadania i weryfikacji.
Sa to kwestie, ktore w zasadniczy sposdb wplywaja na odbioér tego monumentu oraz wiaza si¢
Z jego zapomniang i nieznang szerzej historia.

Obecna forma Pomnika Tysiaclecia nie odzwiercie-
dla pierwotnego projektu Stanistawa Lejkowskiego.
Oryginalnie obiekt miat by¢ wpisany w szersze za-
lozenie wykorzystujace zaaranzowang przestrzen
obecnego Skweru im. por. Leszka Biatego. Tréjndg
mialo poprzedza¢ zaglebienie ze schodami po obu
stronach, wizji tej jednak nie zrealizowano. Projek-
tant nie uzyskat pozwolenia na prowadzenie prac
ziemnych, a przyczyna tej decyzji do dzi$§ pozostaje
niejasna. Pono¢ pod skwerem znajduja si¢ kanatly
lub schrony, przez co nie moga stana¢ na nim zto-
zone i ciezkie konstrukcjel. Sam autor powotuje
si¢ w tej sprawie na plan miasta z XIX wieku, nie
udato sie jednak potwierdzi¢ tej informacji2. Je-
dynymi historycznymi planami sugerujacymi ist-
nienie jakichkolwiek zabudowan na skwerze sa
te sporzadzone dla Zwiazku Popierania Turystyki
w 1937 roku oraz niemieckiego Naczelnego Do-
wodztwa Sit Ladowych (OKH) 1 lipca 1939 roku3,*.
Zaznaczono na nich prostokatny budynek znajdu-
jacy sie w péinocno-zachodnim narozniku placu.
W polskim planie podpisany zostat jako ,,Ratusz
Nowy (projektowany)”. W niemieckim planie za$
»,Neue Rathaus” (niem. Nowy Ratusz) oznaczony
jest btednie jako istniejacy budynek. Jest to spo-
wodowane faktem, iz przed wojna wladze miasta
planowaty wybudowanie w tamtej okolicy nowej
siedziby. W 1938 roku rozpisano konkurs na projekt
nowego ratusza, ktéry jednak finalnie miat znalez¢
sie przy ul. Juliusza Stowackiego3. Dzi§ w tym miej-
scu znajduje sie Filharmonia Pomorska, a przyle-
gajacy do niej park sasiaduje z obecnym skwerem
LeszkaBiatego. Cociekawe, naprzetomie 202312024
roku na obrzezach skweru prowadzone byty prace
wodociagowe i nie napotkaty one na Zadne trudno-
$ci. Niezaleznie jednak od tego, czy w teorii o pod-
ziemnych konstrukcjach jest ziarno prawdy, artysta
nie mogt wéwczas w petni zrealizowac swojej wizji.
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+ Pomnik Tysiaclecia w Bydgoszczy, fot. autor tekstu

Dos$¢ zagadkowa jest takze geneza ksztattu
pomnika. Podstawowym zalozeniem bylo stworze-
nie monumentalnego gniazda dla orla bedacego
symbolem Polski, jako zwieniczenia narracji o mi-
lenium panstwowoSci. Zastanawiajace jest jednak
zrodto tak awangardowej formy. Przez wiele lat
Stanistaw Lejkowski twierdzit, Ze nie mial zadnej
konkretnej inspiracji. Forme te ttumaczyt na kilka
roznych sposob6w. W rozmowie z Janem Trojanem
wspominat, Zze forma schodzacych si¢ ramion sym-
bolizuje punkt kumulowania si¢ energii — gniazdo
z ortem ma by¢ centrum energii wltozonej w roz-
woj Panstwa Polskiego. Podkresla¢ to miato takze
zainstalowane na konstrukcji o§wietlenie. Trdjnoz-
na forma miata mie¢ takze swoje Zrédto w do-
Swiadczeniu Lejkowskiego w projektowaniu mebli.
Tak wypowiedziat si¢ on na ten temat: ,,W pewnym
sensie najbardziej stabilny element stojacy jest tréj-
katem. Krzesto na czterech nogach sie kiwa. Na
trzech nigdy”®. Ksztatt ten mial ewokowacé stabil-
no$¢ panstwa. Trzy podpory miaty tez mie¢ pod-
tekst polityczny. Autor stwierdzit, ze symbolizowaé
mialy trzy partie Polski Ludowej: Polskg Zjedno-
czong Partie Robotnicza, Zjednoczone Stronnictwo
Ludowe i Stronnictwo Demokratyczne?.

W 2003 roku Katarzyna Staszak, dziennikarka
»,Gazety Wyborczej”, w rozmowie ze Stanistawem
Lejkowskim wspomniata o zarzutach ze strony
innych artystéw jakoby Lejkowski dopu$cit si¢ pla-
giatu Katedry Najswigtszej Marii Panny z Apareci-
dy w Brasilii, autorstwa Oscara Niemeyera. Arty-
sta nazwatl te opinie daleko idacymi skojarzeniami
i fantazja®. To potwierdzatoby wersje, wedtug kto-
rej jest to oryginalna wizja autora. Po latach jednak,
podczas spotkania z okazji 55 rocznicy odstonigcia
Pomnika Tysiaclecia w lipcu 2022 roku, przyznat,
ze tworczo$¢ Niemeyera i architektura Brasilii
wywarly na niego wptyw i byty pewna inspiracja.
Kwestie te poruszyt takze w wywiadzie we wrze-
$niu 2023 roku. Tak wypowiedzial si¢ na temat
pomnika: ,,Przyblizytem projekt do wspoéiczesnej
formy architektonicznej. Bytem zafascynowany
modernistyczng budowa miasta Brasilia. Pomnik
byl moja wtasna praca, w ktéra nikt nie miat si¢
wtracac”®. Nie wiadomo, w jakim stopniu wzoro-
wat si¢ on na rozwigzaniach z brazylijskiej stoli-
cy, ale nawet pomimo podobieristwa pomnika do
szkieletu katedry Niemeyera, oskarzenie o plagiat
wymaga uzasadnienia. Kwesti¢ t¢ mozna sprébo-
wacé rozwiaza¢, poszukujac zblizonych form w in-
nych pracach Lejkowskiego oraz precyzyjniej usta-
lajac chronologie, oba obiekty powstawaly bowiem
w podobnym czasie.
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Szukajac §ladéw podobnych rozwiazan we wcze-
$niejszej tworczosci chetmnianina, natrafi¢ mozna
na projekt stolika wykonanego na potrzeby biblio-
teki Powiatowego Domu Kultury w Swieciul®. Nie
jest to co prawda konstrukcja trojnozna, jednak
posiada zbiér cech obecnych takze w Pomniku
Tysiaclecia. Nogi stolika réwniez rozszerzaja swa
$rednice ku gorze i zbiegajac sie ku sobie, natra-
fiaja na charakterystycznie uksztalttowana azu-
rowa potke. Sktada sie ona z pieciu koncentrycz-
nych kwadratowych ram z niewielkim kwadratem
w $rodku. Pod pdtka nogi tacza si¢ z ramionami,
na ktorych jest ona wsparta. Wychodzac spod potki
w gore, ramiona oddalaja si¢ od siebie, jednoczesnie
zmniejszajac $rednice. Na ich szczycie posadowio-
ny zostat szklany blat. Proporcje i kat nachylenia
ramion przywodza na my$l rozwigzanie uzyte lata
pozniej w projekcie bydgoskiego pomnika. Uzycie
szklanego blatu pozwolito optycznie otworzy¢ kon-
strukcje, skupiajac uwage uzytkownika na azuro-
wym szkielecie mebla oraz na kontrastujacej kolo-
rystycznie potce.

+ Stanistaw Lejkowski, projekt stolika dla biblioteki Powiatowego
Domu Kultury w Swieciu, fot. Jan Kiepuszewski,

zrédto: Wszystko ma swoj czas. Wystawa retrospektywna
Stanistawa Lejkowskiego

[katalog wystawy w Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy, 2007]




Moze ona by¢ dalekim echem koncepcji gniazda
u zbiegu podpdr, w ktérym finalnie miat znalez¢
sie orzet. Wedtug katalogu retrospektywy Lejkow-
skiego stolik ten powstal w 1958 roku, za$§ w tekscie
Jamesa M. Richardsa dla ,The Architectural
Review” z lutego 1959 r. mozna znalez¢ informacje,
ze katedra Niemeyera wciaz znajdowata si¢ w fazie
projektu, a data rozpoczecia budowy nie byla jesz-
cze ustalonall,12,

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy projekty
Brasilii mogty by¢ znane polskiemu tworcy juz
w roku 1958, jednak fakt wyksztatcenia zblizonych
do Pomnika Tysiaclecia form ponad rok przed roz-
poczeciem budowy brazylijskiej $wiatyni moze
wskazywa¢ na niezalezna inwencje artysty. Uwa-
ge zwracaja takze jego komentarze co do wpltywu
do$wiadczenia w zakresie projektowania mebli na
jego praktyke rzezbiarska. Nie wyklucza to oczywi-
$cie catkowicie potudniowoamerykanskich wpty-
wow. Wymys$lone w 1958 roku rozwigzania mogt
poZniej wzbogaci¢ o te dostrzezone u Niemeyera,
gdyz nadziemny szkielet katedry byt fotografowa-
ny juz we wezesnych latach sze§édziesiatych. Naj-
wieksze podobienistwo z konstrukcja Brazylijczyka
wykazuje sposéb formowania trzech podstaw byd-
goskiego pomnika. Ich wyeksponowanie oraz cha-
rakterystyczny przekroj rzeczywiscie przypomina
te wykorzystane w Brasilii. Mimo iz na podstawie
tych informacji nie mozna jednoznacznie prze-
sadzi¢ o catkowitej oryginalno$ci formy Pomnika
Tysiaclecia, nazywanie bydgoskiej realizacji plagia-
tem wydaje si¢ by¢ w $wietle tych ustalent naduzy-
ciem. Prawdopodobny moze by¢ scenariusz, w kto-
rym inspiracja Stanistawa Lejkowskiego byty jego
osobiste poszukiwania z przeszto$ci wzbogacone
przez obserwacje trendéw zza oceanu.

Fundamentalnym tematem, co do ktérego wciaz
narastaja watpliwosci, jest rowniez nazewnictwo
pomnika. W uzyciu funkcjonuja bowiem dwie
nazwy, Pomnik Czynu Spolecznego i Pomnik Ty-
sigclecia Panstwa Polskiego. Aby rozstrzygnac te
kwestig, nalezy siegna¢ do zrodet z czas6w powsta-
nia monumentu. Najwcze$niejszymi dostepnymi
zroédtami pisanymi sa artykuly prasowe z 21 i 22
lipca 1967 roku. W pierwszym z nich autor infor-
muje o planowanym odstonigciu ,,Pomnika Czynu
Spotecznego” w zwiazku z obchodami tysigclecial3.
Tekst napisany dzien poézniej informuje jednak
o ,Pomniku Czynu Spotecznego 1000-lecia”.
Nazwa ta pojawia si¢ w artykule dwukrotnie, nato-
miast w podpisie pod zdjeciem widnieje ,,Pomnik
Czynu Spotecznego”4. 24 kwietnia 1970 roku,
uchwata Miejskiej Rady Narodowej, skwer, na kto-
rym stoi tréjndg, przyjat nazwe Czynu Spoteczne-
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gol5. W potowie tego samego roku ukazat sie trzeci
tom Kroniki Bydgoskiej. W artykule po§wieconym
wydarzeniom z roku 1967, Jerzy Makowski wspo-
mniat odstoniecie ,,Pomnika Czynu Spotecznego
Mieszkancéw Ziemi Bydgoskiej”16. W kolejnych
latach odnotowuje si¢ wytacznie uzycie nazwy
,2Pomnik Czynu Spotecznego”. Janusz Uminski
w przewodnikach z lat 1972, 1976 i 1985, pisat
o ,,Skwerze Czynu Spotecznego z Pomnikiem Czy-
nu Spotecznego”!”. W Kalendarzu Bydgoskim na
Rok 1989 pojawila si¢ fotografia przedstawiajaca
monument i jego otoczenie. Zostala podpisana jako
,Pomnik Czynu Spotecznego, opodal stacji pogoto-
wia ratunkowego”18. W roku 1991 nazwe skweru
oficjalnie zmieniono na Skwer im. por. Leszka Bia-
tego!®. Zrédta pochodzace z lat dziewiec¢dziesigtych
wymieniajg pomnik jeszcze pod nazwa ,,Czynu
Spotecznego”. Sg to: ksigzka Polska rzezba pomni-
kowa w latach 1945-1995 i broszura Biura Wystaw
Artystycznych w Bydgoszczy, obie z 1995 roku,
oraz druga cze$¢ artykutu o bydgoskich pomnikach
z Kalendarza Bydgoskiego na rok 199820. Zmianeg
stosowanej nazwy mozna juz jednak zauwazy¢
w publikacji Pigkna stara Bydgoszcz wydanej w roku
2006. Fotografia trojnoga zostata w niej podpisana
W nastepujacy sposob: ,,Pomnik z okazji 1000-lecia
panstwa polskiego nazywany pomnikiem Czynu
Spotecznego (...)”2L Takze Danuta Patys we wste-
pie do katalogu retrospektywy Stanistawa Lej-
kowskiego uzywa nazwy: ,pomnik dla uczczenia
1000-lecia Panstwa Polskiego w Bydgoszczy”22.
Wiekszo$¢ artykutow dotyczacych projektu Urban
Vision Project z 2010 roku réwniez zawiera nazwe
~Pomnik Tysiaclecia Panistwa Polskiego”. W jed-
nym przypadku uzyto jednak nazwy ,,a monument
of 1000th anniversary of the baptism of Poland”
(z ang. pomnik tysiecznej rocznicy Chrztu Pol-
ski)23. Podobnie kwestia ta wyglada w zdecydo-
wanej wiekszo$ci publikacji w prasie i portalach
internetowych w latach 2009- 2020. Wciaz jednak
mozna bylo spotka¢ si¢ z nazwa ,,Pomnik Czynu
Spotecznego”. Pojawila si¢ ona np. w Gminnym
programie opieki nad zabytkami Miasta Bydgoszczy
na lata 2017-202024. W medialnej debacie wokot
pomnika rozpoczetej w 2021 roku uzywana byta
w zasadzie wylacznie nazwa ,,Pomnik Tysiaclecia
Panstwa Polskiego”. Korzystaty z niej w swojej ko-
respondencji takZe organy Urzedu Miasta Bydgosz-
czy. Pod taka nazwa zostal on tez wpisany do reje-
stru zabytkéw. Powiazania z czynem spotecznym
w publikowanych woéwczas artykutach wystepo-
waly rzadko. Uzywano ich m.in. w tekstach nie-
przychylnych idei ochrony pomnika w celu zdys-
kredytowania jego warto$ci.



e

+ Katedra Matki Bozej z Aparecidy — rzymskokatolicka katedra w Brasilii, 1970,

domena publiczna, zbiory Arquivo Nacional

Kluczowe w dyskusji o obowiazujacej nazwie
pomnika sa wypowiedzi Stanistawa Lejkowskiego.
Wielokrotnie podkreslat on, Ze pierwotnie pomnik
miat upamiegtnia¢ idee tysiaclecia. Projekt zaktadat
wykonanie ptaskorzezb przedstawiajacych historie
Polski, a centralny tréjndg miat stanowi¢ gniazdo
orta25. Nie byto tam przewidzianej zadnej ikono-
grafii zwigzanej z czynami spotecznymi.

Co wigcej, nawet w okrojonym projekcie znalazty
sie godla z trzech okres6w panstwa polskiego, co
stanowi ikonografi¢ bezposrednio zwigzana z ob-
chodami milenijnymi, obecng tez w innych 6wcze-
snych realizacjach. Symbolika ta przetrwata zresz-
ta do dzi$ jako jedyny akcent tre§ciowy betonowej
konstrukcji. Wymowa upamietnienia miata by¢
zmieniona przed sama jego realizacja w 1967 roku
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i bylo to podyktowane naciskami ze strony wtadz26.
Biorac pod uwage skomplikowana histori¢ powsta-
nia pomnika oraz fakt, ze inskrypcje opisujace
wymiar czynéw spolecznych w czasie obchodéw
milenijnych nie przetrwaly do dnia dzisiejszego,
uzywanie nazwy ,Pomnik Tysigclecia Panstwa
Polskiego” w stosunku do jego wspolczesnej formy
wydaje sie¢ uzasadnione. Ponadto wypowiedzi au-
tora wskazuja, ze byla to pierwotna nazwa calego
zatozenia i jest ona dzi§ powszechnie przyjeta jako
oficjalna.

Z rozbiezno$ci w nazewnictwie wystepujacej we
wezesnych zrodtach (trzy rézne nazwy zastosowa-
ne w ciggu trzech lat od powstania pomnika) moz-
na wnioskowaé, ze zadna konkretna nazwa nie
zostata wéwczas ustanowiona jako obowiazujaca.



Powszechne okreslanie monumentu jako Pomnik
Czynu Spolecznego wystepuje w czasie gdy skwer,
na ktérym sie znalazl, takze przyjat taka nazwe.
W przypadku tego miejsca nie ulega watpliwosci,
ze byla to nazwa oficjalna. Nieokreslona jedno-
znacznie nazwa rzezby mogla utrwali¢ sie po-
przez utozsamianie jej z miejscem, gdzie zostata
wzniesiona. Co prawda jeszcze kilka lat po nada-
niu skwerowi imienia Leszka Biatego w roku 1991,
monument wcigZ wystepowat w publikacjach jako
upamigtnienie zwigzane z czynem spotecznym,
jednak wéwczas nazywaly go tak wszystkie ogdl-
nodostepne zrodta z lat PRL.

Z odnalezionych przykladéw wynika, ze powrét
do symboliki tysigclecia nastgpit pod koniec lat
dziewigc¢dziesiatych lub na poczatku lat dwuty-
sigcznych, nie wiadomo jednak, co go spowodowa-
fo. Mogty to by¢ bezposrednie kontakty autorow
wspomnianych publikacji ze Stanistawem Lejkow-
skim, ktéry wowczas mogt juz bez przeszkéd wy-
powiada¢ sie o okolicznos$ciach powstania dzieta.
Niezaleznie jednak od przyczyny, nazwa Pomnik
Tysigclecia Panistwa Polskiego jest dzisiaj najbar-
dziej rozpowszechniona.

Jest to oczywiScie jedynie czg$¢ kontrowersyjnych
kwestii zwiazanych z najmlodszym zabytkiem
Bydgoszczy. Ze wzgledu na niewielka ilo§¢ zZrédet
historycznych rozwianie wszelkich watpliwosci
i dotarcie do wszystkich szczegétow jest trudne.
Bardziej szczegdtowe badania Pomnika Tysiaclecia
miaty jednak swoj poczatek zaledwie kilka lat temu
i kto wie, moze w przysztosci znajda si¢ materiaty
rzucajace nowe $wiatlto na ten niezwykty obiekt.
Na razie jednak czekajmy na rozpoczecie proce-
su renowacji tréjnoga, i cieszmy si¢ z uratowania
w Bydgoszczy czastki modernizmu powojennego,
tak czesto pomijanego i marginalizowanego.

JAKUB JANKOWIAK

(ur. 1999), bydgoszczanin, historyk sztuki. Z dziedzing zwigzany od cza-
séw szkoly $redniej, laureat XLII Olimpiady Artystycznej, absolwent
Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Od kilku lat zainteresowany lokalng kulturg i historig oraz popularyzacja
Bydgoszczy. Zdobywca Nagrody im. prof. Gwidona Chmarzynskiego za
prace magisterska nt. Pomnika Tysiaclecia Pafistwa Polskiego. Mito$nik
staroci w kazdej postaci.
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MALGORZATA KOSICKA
Rzezbiarskie abecadto

Abecadlto z pieca spadto,
O ziemie sie hukto,
Rozsypato sie po kqtach,
Strasznie sie pottukto

+ Typograficzny mural ceramiczny, Wroctaw

...I znalazto swoje miejsce na rzezbach. Juz od czas6w prehistorycznych ludzie uwieczniali
w kamieniu symbole, piktogramy, a po wynalezieniu pisma - litery. Poczatkowo litera stu-
zyta gléwnie celom informacyjnym, jednak z biegiem czasu stala si¢ réwniez elementem
sztuki. Litery sa znakami graficznymi, ktérych zestaw tworzy alfabet, czyli system zapisy-
wania mowy. Wkrétce zaczeto zwracac coraz wigksza uwage na strukture, budowe, a nawet
emocje, ktére moze przekazywac sam znak graficzny i coraz wigksza role zaczeta grac typo-
grafia. Mozna stwierdzi¢, Ze stata si¢ nieodzowna cze$cia rzezbiarstwa.

Z JAK ZNIN

Jako projektantka niezwykle czesto zwracam uwa-
ge na litery w otaczajacych mnie przedmiotach.
Nie obytabym si¢ bez szukania wizerunkéw tych
pieknych znakéw graficznych w rzezbach, pomni-
kach, instalacjach - szczegdlnie z czaséw PRL-u.
Z roznorodno$ci obiektéw rzezbiarskich z tamtego
czasu, chciatabym przyblizy¢ kilka i potaczy¢ je
wspolnym mianownikiem, jakim sg wtasnie litery.
Rzezbiarska wedréwke wypadatoby zacza¢ od lite-
ry ,A”, natomiast rozpoczniemy troche przewrot-
nie, poniewaz od litery ,Z”. ,Z” jak Znin, a takze
jak pierwsza litera kluczowego dla omawianego
obiektu stowa ,Zycie”. To wtasnie w Zninie znaj-
duje si¢ pierwszy cel naszej wycieczki — z daleka
wyglada jak sporych rozmiaréw medal z otworem
w ksztalcie serduszka. Jest to Pomnik Honoro-
wego Dawcy Krwi, ktéry ustawiono poczatkowo
w zninskim parku w 1974 roku. Odstoniecie po-
mnika nastapito 30 maja 1974 roku. Zaprojektowat
go bydgoski artysta rzezbiarz Rudolf Rogatty, a od-
lew w czynie spolecznym wykonano w nieistnieja-
cej juz Odlewni Zeliwa ,,Zefam” w Zninie. Podcho-
dzac blizej, zobaczymy, ze potyskujace w storicu
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elementy to wyrzezbione litery. W gérnej czesci
otworu w ksztalcie serca znajduje si¢ symboliczna
kropla krwi. Kompozycje, ktdra jest poniekad rama
dla kropli, wypetnia wyrzeZbione zapgtlone stowo
»Zycie” w réznych jezykach. Po drugiej stronie po-
mnika widnieje ,linia zycia”, czyli zapis bicia serca.
W 95 rocznice powstania Polskiego Czerwonego
Krzyza w Zninie odslonieto nowy odlew pomni-
ka, ktérego autorem jest Zbigniew Dolski. Pomnik
przypomina nieco medal - Rudolf Rogatty oprocz
rzezbiarstwa, zajmowat sie réwniez medalier-
stwem. Byt takze nauczycielem liternictwa w Tech-
nikum Ceramicznym w Bydgoszczy. Ciekawostka
jest to, ze w nie tak dawnej przesztosci, bo w 2014
roku ukazatl si¢ kroj pisma o nazwie ,,Rudolf”. Jego
autorka jest Zuzanna Rogatty — wnuczka Rudolfa
Rogatty, a takze projektantka graficzna, specjalizu-
jaca sie¢ m.in. w typografii. Zestaw znakow powstat
na podstawie medali projektu dziadka autorki, ma
takze cechy typowe dla liternictwa z okresu PRL-u,
ktore tworzono wedtug $cisle okreslonych zasad.
Teraz kazdy moze zapisa¢ swoje my$li w stylu liter
z medali i rzezb z PRL-u - dzigki fontowi ,,Rudolf”
jest to mozliwe.



+ Rudolf Rogatty, Pomnik Honorowego Dawcy Krwi, autorka zdjecia: Matgorzata Kosicka

ZVCIE-LEBENELET-LIFE-LA VIE-ZIVOT
LEBENELET-LIFE-LA VIE-ZIVOT - ZYCIE
ELETLIFE<1A VIE-ZIVOT - ZYCIE-LEBEN
LIFE-LA VIE-ZIVOT - ZYCIE-LEBENELET
LA VIE-ZIVOT*ZYCIE-LEBENELET LIFE

+ Zbigniew Dolski, Nowy Pomnik Honorowego Dawcy Krwi, autorka zdjgcia: Matgorzata Kosicka,
Grafika typograficzna na podstawie Pomnika Honorowego Dawcy Krwi w Zninie, ztozone z fontu ,,Rudolf”
projektu Zuzanny Rogatty, autorka grafiki: Matgorzata Kosicka

62



IJAK INOWROCLAW

Kolejna litera, a takze celem podrézy w naszym
rzezbiarskim alfabecie, jest litera ,I” jak Inowro-
ctaw. Warto wybra¢ si¢ do tej miejscowosci w ce-
lach uzdrowiskowych, zaczerpna¢ nasyconego sola
powietrza w parku przy tezniach solankowych.
Odchodzac troche dalej od Parku Solankowego,
mozemy natrafi¢ na bardzo ciekawy zbiér obiek-
tow rzezbiarskich o abstrakcyjnych formach, ktére
kontrastujg z krajobrazem skweru Leona Wycz61-
kowskiego. Rzezby powstawaly prawdopodobnie
od lat 70. XX wieku. W ich ksztattach widze podo-
bienistwo do morskich zZyjatek, muszli, $slimakéw,
dostrzegtam tez w jednej rzezbie réze. Na pierwszej
rzezbie widnieje inskrypcja w czterech wersach,
wyglada, jakby byta utozona z odci$nietych czcio-
nek, a jego tre$¢ jest nastepujaca: Snuje sie wiatr po

polu/ Wlecze si¢ posrod zyta / Gdzie chce tam sobie
wypocznie,/ Nikogo sie nie pyta. Jest to fragment
wiersza Jana Kasprowicza Snuje sie wiatr po polu.
By¢ moze kazdy obiekt rzezbiarski odpowiada
kolejnemu wersowi fragmentu wiersza? Nagle mu-
szle i §limaki zamienity si¢ w hulajacy po polu wiatr,
ktory zapragnat odpoczac¢ na ogladanej przeze mnie
rzezbie. Wyrzezbione linie to porywy wiatru, badz
linie pochylonych pod jego sila zbozowych pol.
Praca zacheca do szukania metafor, odnajdywania
wlasnych znaczen. Warto wspomnie¢, ze kojarzo-
ny zwykle z Zakopanem Jan Kasprowicz pochodzit
z Inowroctawia, a jego zachwyt nad przyroda ziem
kujawskich zajmowat wazne miejsce w jego twor-
czo$ci. Aby nie rzuca¢ stéw na wiatr, podazajmy
dalej $ladami liter.

+ Zespot rzezb na skwerze L. Wyczotkowskiego w Inowroctawiu, autorka zdjecia: Matgorzata Kosicka
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+ Zblizenie na fragment wiersza Jana Kasprowicza, autorka zdjecia: Matgorzata Kosicka

WIJAK WROCLAW

Skracajac nazwe ,miasta na soli” o trzy litery,
otrzymamy kolejny punkt na naszej typograficz-
no-rzezbiarskiej mapie, czyli ,,miasto stu mostow”.
PrzenieSmy si¢ teraz do Wroctawia. Moze nam
si¢ wydawac, ze w elewacji budynku na rogu ulic
Swidnickiej i Kazimierza Wielkiego, zostaty zato-
pione duze czcionki drukarskie. Tak jakby jakie$
wielkie istoty zaczely uktada¢ czcionki do wydru-
ku wielkiej gazety, aby mogty czyta¢ ja kolejnego
dnia, popijajac wielka kawe z wielkiej filizanki.
Nic bardziej mylnego - to typograficzny mural
ceramiczny autorstwa artystki Anny Malickiej-
Zamorskiej, obiekt plastyczny taczacy ze soba rzez-
biarstwo i ceramike, zrealizowany w latach 70.
XX wieku. Literki rozciggaja si¢ wzdtuz chodni-
ka - idac réwnolegle, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
faluja, opowiadajac nam jaka$ historie. Zrobito to
na mnie ogromne wrazenie.
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T Academic English
dla studanta..

BJAK BYDGOSZCZ

Troche innym przyktadem roli typografii w rzez-
bie jest wykorzystanie memoratywne. Powiedzenie
mowi, ze kazda r6za ma kolce, natomiast pomnik
Ztamanej rézy w Parku Jana Kochanowskiego
w Bydgoszczy posiada kamienny cokét z wyrzez-
bionymi, typowymi dla czaséw PRL-u literami.
Cokot podpiera ,,zraniona” metaloplastyczna réze,
chroni przed bolesnymi wspomnieniami, ktérych
jest symbolem. Ztamana réza to pomnik autorstwa
Jézefa Makowskiego, jego odstonigcie odbyto sie 24
stycznia 1970 roku. Inskrypcja na pomniku glosi:
Tu we wrzesniu 1939 roku hitlerowcy rozstrzelali 50
bohaterskich bydgoszczan. Masywny kro6j pisma
daje stabilnos¢, jest idealnym dopelnieniem kom-

pozyciji.

+ Anna Malicka-Zamorska, Typograficzny mural ceramiczny,
pamiatka autorki z wycieczki do Wroctawia

+ Jozef Makowski, Pomnik ,Ztamana réza", autorka zdjecia: Matgorzata Kosicka
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+ Tablica pamigtkowa na Cmentarzu Bohateréw Bydgoszczy, autorka zdjecia: Matgorzata Kosicka

Innym interesujagcym bydgoskim przyktadem
sztuki memoratywnej jest tablica pamigtkowa na
Cmentarzu Bohateréw Bydgoszczy. Do nekropolii
prowadzi brama z kutymi detalami, przechodzac
przez nia od razu zobaczymy odlang z brazu ta-
blice o do$¢ geometrycznym uktadzie - inskryp-
cja wpisana jest w ksztalt umieszczonego na
Srodku kompozycji prostokata. Inskrypcja brzmi:
Z licznych miejsc umeczonej w czasie okupacji Zie-
mi Bydgoskiej, zwieziono tutaj uroczyscie, na ten
podniesiony do godnosci Cmentarza Bohateréw,
szezqtki pomordowanych przez hitlerowcow obywa-
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teli-patriotow by poprzez zbiorowe mogity Swiad-
czy¢ mogli na Zywym — o mitosci do ojczyzny, w imie
ktorej gineli. Niech ten wydzielony dla nich skra-
wek Ziemi Bydgoskiej bedzie miejscem statej pa-
mieci narodowej wymagajgcym od nas obywa-
telskiego uszanowania, skupionej uwagi i ciszy.
MiejskiObywatelskiKomitetOchronyPomnikéw Walki
i Meczenstwa w Bydgoszczy. Napis okala rama
z plaskorzezbami przedstawiajaca ,,$piacych” me-
czennikow. Tablice umieszczono w miejscu pamie-
ci na przetomie lat 60 i 70 ubiegtego wieku.



+ Drogowskaz/witacz Kombinatu Cementowo-Wapienniczego ,Kujawy” w Bielawach, autorka zdjecia: Matgorzata Kosicka

Ostatnim przystankiem naszej wycieczki jest
obiekt, ktéry mnie, jako bydgoszczanke i miesz-
kanke ziem kujawskich, niezwykle zainteresowat.
Jadac droga wojewddzka z Barcina do Piechcina,
na prawym zboczu widzimy kujawski napis ,,Hol-
lywood”, ktéry przeniesie nas na chwile do goracej
Kalifornii... Troszke poniosta mnie wyobraznia —
w rzeczywisto$ci zobaczymy wielkie, biate litery
sktadajace si¢ na stowo ,Kujawy”, ktére sa dro-
gowskazem i witaczem Cementowni ,Kujawy”.
Mozna powiedzie¢, ze obiekt petni funkcje podob-
na do poczatkowego przeznaczenia kalifornijskiego
odpowiednika - jest forma reklamy. Prawdopodob-
nie powstat na poczatku lat 70., kiedy to Kujawskie
Zaklady Przemystu Wapienniczego zmienity na-
zwe na Kombinat Cementowo-Wapienniczy ,,Kuja-
wy” w Bielawach.

Napis ,,Kujawy” koriczy nasza dzisiejsza wyciecz-
ke, lecz nie konczy dalszych eksploracji, a im dalej
w las ...tym wiegcej liter i rzezb. Zachecam do od-
wiedzenia wszystkich wymienionych miejsc, szu-
kania wilasnych interpretacji z nimi zwigzanych.
A przeciez jest jeszcze tyle interesujacych obiektow
rzezbiarskich przed nami!

MALGORZATA KOSICKA

Bydgoszczanka od zawsze zakochana w Bydgoszczy. Absolwentka wzor-
nictwa na Politechnice Bydgoskiej, przezywajaca resentymenty do PRL-u.
Prowadzi profil na Instagramie o nazwie @inne_obiekty, na ktérym moz-
na znalez¢ architekture i ciekawostki o Bydgoszczy oraz innych polskich
miastach. Chcialaby ocali¢ od zapomnienia, a takze nada¢ nowe wartoéci
turystyczne oraz artystyczne reliktom PRL-u..
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WOKOL RZEZBY

DOMINIKA KISS-ORSKA

Dowody istnienia, relikty przesztosci
Szlakiem rzezb przez Bory Tucholskie do Elblaga

Rzezbi¢ mozna cialo, swojg rzezbe ma réwniez ziemia, teren, koryto rzeki, géra, podwor-
ko. Wszystko jest w jaki$ sposob wyrzezbione. Sposoby i narzedzia moga by¢ uzyte celowo,
ale rzezba moze tez by¢ wypadkowgq dzialan niezamierzonych. Bywa, Ze nie mamy na nia
wpltywu. Rzesisty deszcz rzezbi w pagorku wawoz. Zaczyna si¢ od delikatnego rowku, ktory
drazony kropla staje si¢ peknieciem w ziemi, doling nie do pokonania.

Gdy dojezdza si¢ do mostu po waskotoréwce nad
Brda przed Koronowem to, zamiast na niego wjez-
dza¢, sugeruje pojechac prosto i waziutka drézka
wjecha¢ w chaszcze. Jedzie si¢ wzdtuz rzeki, kra-
wedzig zbocza i trzeba by¢ bardzo uwaznym, bo
wnet zbocze urywa si¢ i przed nami pojawia sie
urwisko prowadzace do szerokiego i glebokiego
wawozu. Kiedy$ byt on matym rowkiem, ale kropla
spektakularnie wydrazyla skate.

Czasami jest to kropla, innym razem na rzezbg te-
renu ma wptyw to, co na niej kiedys stato, czy rosto.
Stare drzewa rosnace blisko rzek, roSliny zasiane,
jakby otulajace jaka$ niewidoczna bryle. Pewnie
kiedys stal tu dom, stodota lub kurnik. Czasem stoi
jeszcze krzyzinformujacy nas, ze tu jest pochowany
cztowiek - lub ludzie, jesli krzyzy jest wiecej. Naj-
blizej Bydgoszczy, w Puszczy Bydgoskiej, jest nieist-
niejaca wie$§ Lazyn. Nikt juz tam nie mieszka, nie
ma zadnych zabudowan, sa natomiast jasne dowo-
dy istnienia, relikty przesztosci i kazdy w zalezno-
$ci od swojej spostrzegawczosci, moze je odnalezé.
Do Lazyna prowadza drzwi. WejdZ przez nie, nie
obawiaj sie. Nad tym terenem czuwa duch Czestawa
Jozwiaka, meczennika II wojny §wiatowej, a wie-
cej o nim przeczytasz na pamiatkowych tablicach.
Podpowiem, Ze dojedziesz tam zottym szlakiem.
Wszystko ma tu sens. Miato. Po zabudowaniach nie
ma $ladu. Mozna juz tylko wnioskowac po rzezbie.
Jest dowodem na to, Ze tu bylo sobie zycie...

Artystka Karolina Grzywanowicz w 2015 roku
pokazata w warszawskiej Zachecie (doktadnie
w Miejscu Projektéw Zachety) instalacje ,,Chwa-
sty”. Wycieta fragment taki porastajacy miejsce po
nieistniejacym gospodarstwie w nieistniejacej juz
wsi. Pokazata rosliny, ktére przetrwaty, z okolic Be-
skidu Niskiego i Bieszczad. Wycinkowi ziemi poro-
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$nietej chwastami towarzyszyta mapa z miejscami
dotknietymi akcja przesiedlenicza. Widziatam te
instalacje¢ na zywo. Jako milo$niczce odwiedza-
nia nieistniejacych wsi zrobita na mnie wrazenie.
Podczas moich podrdézy wypatruje oczy za starymi
odmianami drzew owocowych, i regularnie posa-
dzonymi krzewami. Czasem zaskoczy mnie mie-
dzy nimi zagubiona cegla, stara podmuréwka. Co
ciekawe, jaki§ czas pozniej praca Grzywanowicz
eksponowana byla w niemieckim mie$cie na ze-
wnatrz budynku. Jeden z pracownikéw technicz-
nych skosit take, nie rozpoznajac w niej dzieta sztu-
ki. Autorka uznata to zdarzenie za bardzo ciekawa
interakcje miedzy artefaktem a cztowiekiem. Tez
tak uwazam.

Rzezba Borow

Miedzy Wierzchucinem a Okoninami, miedzy
czerwcem (lipcem) 1944 a styczniem 1945, funk-
cjonowat poligon ,,Heidekraut” (niem. wrzos). Byt
prawdopodobnie najwazniejszym poligonem rakie-
towym pociskéw V-2 podczas II wojny §wiatowe;j.
Nie wszystkie z okoto trzystu prob wystrzelonych
pociskéw byly udane, czego dowodem sa co naj-
mniej dwa leje po wybuchu rakiet oznaczone na
mapach i drogowskazami. Naturalna rzezba Boréw
jest tu poorana schronami, ziemiankami i wia-
$nie lejami. Dwie podstawowe zalety tego terenu
to mate zaludnienie i rozwinigta w czasie wojny
sie¢ kolejowa (umozliwiajaca transport elementow
rakiet i paliwa). Dla mnie to wta$nie najwspanial-
sze zalety miejsc, ktére odwiedzam - malo ludzi
i to, ze mozna dojecha¢ pociagiem. Jak wiadomo,
linie kolejowe ustepuja miejsca autostradom, a za-
miast transportu publicznego wigkszo$¢ wybiera
wlasne auto.



Dla mnie transport publiczny to zaraz obok roweru
i n6g moj ulubiony transport, bo mdj zyciowy chal-
lenge to jak najmniejszy §lad weglowy, jaki po sobie
zostawie. Dlatego tez bardzo lubig jeszcze jeden ele-
ment wdzierajacy si¢ nienaturalnie w nature laséw,
czyli nasypy kolejowe po niedziatajacych juz trak-
cjach. W okolicy Bydgoszczy jest kilka po wasko-
toréwkach, czesto te drogi adaptuje si¢ na $ciezki
rowerowe (wspomniana wyzej droga do Korono-
wa). Jadac nimi, mozna sobie wyobrazi¢, jak pigk-
nie mijane widoki podziwiato si¢ z niespiesznie su-
nacej po szynach kolejki.

Elblag rzezba stoi

Miejscem, ktore niedawno odwiedzitam (oczy-
wiscie pociagiem), ktore oprécz naprawde bardzo
zréznicowanego terenu, wrecz bieszczadzkiego
(a na poinocy) byl Elblag. Skusita mnie nazwa -
Wysoczyzna Elblaska. Wysoczyzna, czyli gdzie$
trzeba wejs¢, czyli géry. Czterysta hektarow lasu
porastajacego gory, miedzy ktérymi ptynie Srebr-

ny Potok. Bazantarnia, bo tak nazywa si¢ 6w park,
to skarb Elblaga, skarb péinocy kraju, skarb Pol-
ski. Nieodkryty, bo wedrujac niebieskim ,,okrez-
nym” szlakiem goérskim, spotkali$my jednego tu-
ryste. Rzezba terenu byla naprawde zaskakujaca
w tej czedci Polski, a moja zazdro$¢ o Bazantarnie
w miescie rosta z kazdym krokiem. Ograniczyli-
$my si¢ do tego terenu, cho¢ to dopiero poczatek
Wysoczyzny, ktéra ciagnie si¢ prawie do Zatoki
Wislanej. Jest po co wracaé. Nastepnego dnia wy-
cieczki nie szliS$my juz w gory, a zostaliémy w mie-
Scie. W tej ucywilizowanej cze$ci. Naszym celem
byto Centrum Sztuki Galeria El, ktére miesci sie
w budynku dawnego kos$ciota pw. Najswietszej Ma-
rii Panny, bedacym pozostato$cia klasztoru domi-
nikanéw. Trafiliémy na wspolna wystawe Zuzy Go-
linskiej i Izy Tarasewicz. Duzo mieli$my skojarzen
z prezentowanymi pracami — wielkie zeby koparki
kontra delikatne insekty, szable kontra patyczaki,
zegby glebogryzarki - wszystkie krecily si¢ wokot
rolnictwa, i nasza intuicja byla trafna.

+ Kamien upamietniajacy ob6z podziemny zgrupowania AK Jedliny-102 por. Jasia-Deba w 1944, fundator: gmina Cekcyn i Sliwice, 1995




Tytul wystawy Golinskiej to ,Insekty”, Tarase-
wicz - ,,Objawienie mocy/Revelation of Powers”,
i obie rzezbiarki w swoich pracach, najbardziej
ogblnie, zajmuja si¢ globalnymi problemami
w lokalnym kontek$cie. Jako ze byl to mdj
pierwszy raz w Galerii El, prace eksponowane
w strzelistych ko$cielnych przestrzeniach i po-
laczenie sakralnej ornamentyki z surowa forma
prac artystek, zrobily na mnie ogromne wra-
zenie. W salce - kruzganku natkneliSmy si¢ na
wystawe Grazyny Rigall ,niewidzialne, nieobec-
ne”. Wsréd prac znajdowaly si¢ drobne rzezby
,Czastki elementarne”, totemy nawiazujace do wie-
rzen, obrzadkéw zwiazanych z odchodzeniem, ma-
gia. Mate artefakty, jak na przyktad ,Czarcie Ko-
pytko”. Gdy we wsi wybucht pozar i w zgliszczach
znaleziono czarcie kopytko, znaczylo to, ze pozar
nie byl przypadkiem, lecz dziataty tu zte moce.
Nasyceni pracami zdolnych kobiet i tym mistycz-
nym wnetrzem, wyszliSmy przed budynek kos$cio-
a, by obejrze¢ okalajace go rzezby - zapowiedz
szlaku ,,Otwartej Galerii Form Przestrzennych”.
Wiekszo$¢  wielkogabarytowych, metalowych
rzezb stojacych w Elblagu powstata w 1965 roku
podczas pierwszej edycji ,,Biennale Form Prze-
strzennych” we wspolpracy Galerii El z Zaktadami
Mechanicznymi Zamech.

Kilkudziesieciu =~ migdzynarodowych  artystow
wspolpracowato z pracownikami Zamechu, czego
efektem bylo czterdziesci rzezb stworzonych dla
konkretnych lokalizacji. Puste $rédmiejskie tere-
ny, efekt wojennych zniszczen, zostaty wypelnione
formami i dato to poczatek ,,Otwartej Galerii”. Ko-
lejne prace powstawaty w latach 1967, 1969, 1986,
2011-2015 i "poszty w miasto” nie ograniczajac sie
do Srodmiescia.

Idac szlakiem Form Przestrzennych, dochodzi-
my do parku Kajki. To miejsce relaksu elblazan,
w okolicy leza takie ulice jak Cicha, Urocza. Najmi-
lej. W parku Kajki mamy wiele rzezb przestrzen-
nych, ktére stanowia punkt wspomnien, spotkan,
zabaw i maja swoje nowe nazwy, jak praca Zbi-
gniewa Lengiewicza z 1965 roku zwana przez lo-
kalséw "anteng wrogiego nastuchu’, czy Bohdana
Zateskiego przypominajaca cmentarzysko stoni
z bajki ,, Krél Lew”. Niedaleko parku jest rzezba Ika-
ra, ktora elblazanie nazywaja ,,Batman”, a stworzyt
ja Zbigniew Ksiazkiewicz w 1969. Spektakularna.
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+ Grazyna Rigall, Czarcie Kopytko, Galeria El, Elblag

4 lza Tarasewicz i Zuza Golinska, Galeria El

4 |za Tarasewicz i Zuza Golinska, Galeria El
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+ Zbigniew Lengiewicz, 1965, ,Antena wrogiego nastuchu"

Fajnie maja elblazanie, ze wszystkie te rzezby sa
skatalogowane, nazwane, zebrane w jeden szlak.
Ile razy przechodzimy w Bydgoszczy obok pomni-
kéw, mijamy codziennie rzezby, jak te przy placu
Teatralnym, na rondzie Grunwaldzkim, czy me-
talowy pomaranczowy obiekt z napisem 69 przy
Powstancéw Wielkopolskich, nie wiedzac, jaka jest
ich historia? Kto jest ich autorem, kiedy powstaty
i z jakiej okazji? Moze kto$ co$§ wie i da nam znad.
Zrébmy nasz szlak.

Ale my mamy Brde i mndstwo laséw wkoto. W jed-
nym z tych laséw stoi kamien, z ktérego skradzio-
no tabliczke wyjasniajaca, dlaczego tam stoi. Wie$¢
niesie, ze myS$liwy zabil w tym miejscu le$niczego,
obronice zwierzat.

Szukajcie swoich kamieni, dociekajcie ich historii,
tworzcie swoje wiasne szlaki. Kazdy z Was jest juz
rzezba. Dajcie dtuba¢ czasowi w swoich twarzach.
Zycze Wam, by to rado$¢ je drazyta, a nie smutek
czy ztos¢.
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DOMINIKA KISS-ORSKA

Przewodniczka piesza i rowerowa, milo$niczka wycieczek i turystyki i
jezior. Pracowniczka Miejskiego Centrum Kultury w Bydgoszczy prowa-
dzaca tam cykl podrézniczy Kultura na $wiezym, dyrektorka Ethniesow,
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Tradycyjnej i Ludowej. Stypendyst-
ka Prezydenta Miasta Bydgoszczy Rafata Bruskiego, autorka trzech toméw
przewodnika subiektywnego ,,Za winklem, po schodkach” Jako ,,Skrzynka
na bajki” pisze bajki personalizowane na zamdéwienie. Mama ukochanych
blizniaczek.



+ Lej po wybuchu rakiety

+ Bohdan Zateski, 1965, ,Cmentarzysko stoni z Kréla Lwa"
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JULIA STACHOWSKA

Odrodzenie pleneréw na Wietrzni

WOKOL RZEZBY

Region $wietokrzyski znany z obfitosci licznych kamieniotoméw ma dtugg histori¢ zwigza-
na z obrobka surowca, jakim jest kamien. Juz wiele lat przed organizacja pierwszych plene-
row rzezbiarskich Kielce stynely ze wspaniatych rzezbiarzy i kamieniarzy. Kielecczyzna to
region bogaty w réznego rodzaje kamienie, takie jak stynny Piniczak czy marmur Bolechowi-
ce, zapewne stad obecno$¢ w regionie tak wielu uzdolnionych tworcow.

Historia pleneréw rzezbiarskich organizowanych
w Kielcach zaczeta sie¢ w roku 1974, kiedy w dzi-
siejszym rezerwacie geologicznym Wietrznia za-
przestano produkcji wapna oraz wydobycia ka-
mienia budowlanego. Teren przeksztatlcono w baze
transportowg, gdzie na betonowym gtéwnym placu
parkowaly cigzaréwki, a w miejscu, gdzie obecnie
mies$ci si¢ odlewnia, naprawiano pojazdy. Miejsce
to zdawato si¢ by¢ idealne do realizacji rzezb wiel-
koskalowych w kamieniu, majacych znalez¢ si¢ na
state w przestrzeni miasta, co wykorzystali 6wcze-
$ni rzezbiarze: Stefan Maj oraz Stefan Dulny wraz
z glowg wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Miasta
w Kielcach, Ryszardem Miernikiem.

W 1978 roku zaczeta formowac si¢ osada rzezbiar-
ska. Powotany przez miasto O$rodek Pracy Twor-
czej Wietrznia miat sta¢ si¢ waznym punktem na
artystycznej mapie Polski. Budynki znajdujace sie
na terenie zaktadu zaadaptowano na kuznie, sto-
larnie i odlewnig, z ktérych mogli korzysta¢ lokalni
oraz przyjezdni arty$ci. W sierpniu 1979 roku odbyt
si¢ pierwszy plener, na ktéry zaproszono studen-
tow Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, jego
owoce nadal znajduja si¢ w tkance miejskiej Kielc.
Wietrznia stata si¢ wowczas drugim po Oronsku
najwazniejszym oSrodkiem rzezbiarskim w Polsce.
Regularnie zapraszano tu studentéw ASP, rzez-
biarzy profesjonalnych oraz ludowych. Do konca
1981 roku wykonano dwanas$cie wielkoskalowych
rzezb dla miasta. Od 1994 do 2003 roku Osrodek
Pracy Twdrczej byt zarzadzany przez Kieleckie
Centrum Kultury. Organizowano wtedy plene-
ry malych form rzezbiarskich, ktére byty pozniej
wystawiane w BWA w Kielcach oraz innych gale-
riach w kraju. Z czasem jednak nastata przerwa
w organizacji wydarzenia.
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W latach 2010-2011 kielecki rzezbiarz Wojciech
Nowak podjat sie reaktywacji pleneru, pozyskania
sponsorow oraz przekonania 6wczesnych wlodarzy
Kielc do zakupu powstatych prac i umieszczenia ich
w przestrzeni miasta. Przedsigwzigcie zakonczyto
si¢ sukcesem, z tego okresu pochodza m.in. rzez-
by poplenerowe takie jak Twardziel swietokrzyski
autorstwa Wojciecha Nowaka czy Cztery pory roku
autorstwa Stawomira Micka, ktore nadal mozemy
podziwia¢. Kolejny plener zorganizowano dopiero
w 2022 roku z inicjatywy rzezbiarza Waldemara
Musika. Chcial pokaza¢, ze w Kielcach nadal sa do-
brzy rzezbiarze potrafigcy rzezbi¢ w kamieniu.

Plener mial by¢ motorem do dziatan artystycznych
lokalnych rzezbiarzy oraz okazja do spotkan réz-
nych $rodowisk rzezbiarskich zinnych miast. Po ple-
nerach w 202212023 roku zorganizowano wystawy
zbiorowe oraz wydano katalogi, o§rodek utracit jed-
nak sponsoréw oraz gwarancje¢ zakupéw dziet sztu-
ki z ramienia miasta. Mimo to plenery na Wietrzni
staja si¢ coraz popularniejsza czescia kulturalnego
krajobrazu Kielc. To nie tylko okazja do podziwia-
nia niezwyktych dziet sztuki prezentujacych naj-
wyzszy poziom rzezbiarski, ale takze mozliwo$¢
spotkania si¢ i dyskusji z artystami oraz odkrycia
nowych talentéw. Odrodzenie tych pleneréw to
prawdziwy sukces spotecznosci artystycznej Kielc
i krok w strone jeszcze bardziej dynamicznego
i r6znorodnego zycia kulturalnego miasta.

Na Wietrzni istnieja dobre warunki do organizo-
wania wydarzen zwigzanych z rzezba w kamieniu.
Miejsce bylego wydobycia wapienia, dzi$ rezerwat
przyrody, w obrebie ktérego znalez¢ mozna wiele
poplenerowych rzezb z minionych dziesigcioleci,
nieustannie inspiruje pokolenia mtodych artystow.



Ozywienie tradycji pleneréw rzezbiarskich na
Wietrzni w Kielcach jest wazne nie tylko dla lokal-
nej spoteczno$ci artystycznej, ale takze dla popu-
laryzacji rzezby w Polsce. Wydarzenia te promuja
kulturalne dziedzictwo regionu i tworza przestrzen
do spotkan, wymiany do$wiadczen, odkrywania
nowych talentéw. Dzigki determinacji i zaangazo-
waniu rzezbiarzy posiadajacych swoje pracownie
na Wietrzni plenery staja sie waznym wydarze-
niem takze dla mito$nikéw i kolekcjoneréw sztuki.
Odrodzenie tych wydarzen jest nie tylko §wiadec-
twem potencjatu artystycznego miasta, ale réwniez
krokiem w kierunku jeszcze bardziej dynamiczne-
go i zréznicowanego zycia kulturalnego.

Jak podkresla prezes ZAR Kielce - Anna Dulny-
-Perlinska: W 2024 roku plener rzezby w kamieniu
bedzie jeszcze wspanialszy. Z kazdq kolejng edycjq
przyjezdza do nas coraz wigcej artystow rzezbiarzy
cheqgcych wzigé udziat w wydarzeniu. Zawieramy
nowe znajomosci, tworzymy nowe dgzieta sztuki.
Chcemy nada¢ kieleckim plenerom rzezby w kamie-
niu znaczenie w skali catego kraju i z kazdg kolejng
edycjq jestesmy coraz blizej tego celu.

JULIA STACHOWSKA

Ukoniczyta rzezbe na ASP w Lodzi im. Wladystawa Strzeminskiego oraz
historie sztuki na Uniwersytecie Lodzkim. Autorka teoretycznych prac
z zakresu historii sztuki na temat socrealistycznej architektury w Polsce
oraz globalnego ruchu eko-art. Specjalistka ds. ekspozycji w panstwowej
Galerii Sztuki Rzeczna w Rybniku. Czlonkini kieleckiego Zwiazku Arty-
stow Rzezbiarzy. Jako artystka specjalizuje si¢ gléwnie w abstrakcyjnej
rzezbie kamiennej, grafice warsztatowej oraz fotografii. Regularnie uczest-
niczy w sympozjach rzezbiarskich i wystawach swoich prac. Jej prywatna
pracownia artystyczna miesci sie na Slasku.

76

+ Dzien otwarty na Wietrzni, rzezby poplenerowe 2022 r.

Bibliografia:

P. Suliga, Kielce miastem wspdtczesnej rzezby polskiej,
Studia Muzealno-Historyczne t. 6, 2016, s. 217-240.

Plener rzezbiarski — Osrodek Pracy Tworczej Wietrznia 2022
—Zwigzek Artystow Rzezbiarzy, kat. wyst., Biuro Wystaw
Artystycznych w Kielcach, Kielce 2023.

Plener rzezbiarski — Wszystko Ptynie — Osrodek Pracy Tworczej
Wietrznia 2023 - Zwigzek Artystow Rzezbiarzy, kat. wyst., Biuro
Wystaw Artystycznych w Kielcach, Kielce 2023.



+ Waldemar Musik, plener 2023.
» Mateusz Kedziora, plener 2023

+ Rozklinowywanie kamienia.
Od lewej: Kornel Arciszewski, prezes ZAR Anna Dulny-Perlinska, Waldemar Musik, Julia Stachowska
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+ Gtowny plac Wietrzni przed burza
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WOKOL RZEZBY

ROMUALD K. BOCHYNSKI

(Nie)Widzialnos¢ rzezby wspétczesnej
w przestrzeni instytucji artystycznej
Wystawy czasowe na tarasie radomskiej Elektrowni

W polskich instytucjach kultury wizualnej — muzeach, centrach czy galeriach sztuki wspét-
czesnej — rzezba pokazywana jest gtéwnie na ekspozycjach statych i czasowych. Pomijam
tutaj wielowatkowa dziatalno$¢ wystawiennicza Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku - jed-
nej z niewielu w Europie i jedynej w Polsce placowki poswieconej wytacznie tej dyscypli-
nie sztuki. Pokazy rzezby prezentowane s3 w znakomitej wigkszo$ci w pomieszczeniach
zamknietych w typie white cube, chociaz ostatnio coraz czesciej rzezba wkracza na teren

przy instytucjach.

Ciekawa praktyka ekspozycyjna jest tworzenie
ogrodow rzezby przy galeriach prywatnych, takich
jak np. Raster czy Le Guern, takze w Warszawie.
Powstawanie takich ekspozycji w otwartej prze-
strzeni uwarunkowane jest wieloma ogranicze-
niami, ktore wykluczaja z pokazow, co oczywiste,
prace wykonane w tworzywach nietrwatych, nara-
zone na destrukcyjne dziatanie warunkéw atmos-
ferycznych. State lub czasowe ekspozycje na otwar-
tym powietrzu maja tez wiele zalet, zaréwno dla
samej instytucji, jak i przede wszystkim dla zwie-
dzajacych. W ten sposéb moga zosta¢ udostgpnio-
ne dzieta np. wielkogabarytowe, czy tez o duzym
ciezarze, ktore poszerzaja spektrum dostepnych dla
publicznosci zbioréw. Oczywiscie ten typ prezenta-
cji jest takze bardzo atrakcyjny dla widza, pozwala-
jac mu na oglad prac w naturalnym $wietle stonecz-
nym oraz, co nie zawsze jest mozliwe w przypadku
ekspozycji w pomieszczeniach zamknietych, na
zmniejszenie fizycznego dystansu miedzy nim
a eksponowanym dzietem.

W Mazowieckim Centrum Sztuki Wspoiczesnej
Elektrownia w Radomiu od poczatkéw jej dzia-
falnosci, czyli od 2005 roku, podejmowano préby
wyeksponowania rzezby w przestrzeni zamknietej
(wewnetrznej) samej instytucji, poza wystawami,
jak tez w jej najblizszym (zewnetrznym) otocze-
niu. Mozemy wyodrebnic¢ trzy obszary prezentaciji
- pierwszy to czasowe i state rozmieszczenie wy-
branych dziet w przestrzeni zamknietej, np. Free
Energy Tomasza Sikorskiego, drugi natomiast to
wykorzystanie architektury zabytkowego budynku
do prezentacji niektorych prac z kolekcji w formie
statej ekspozycji. Na zewnetrznych stronach §cian
zabytkowego budynku umieszczono prace Ryszar-
da Z. Lugowskiego, Pacyfka; Codemanipulatora,
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blue, blau, bleu, niebieski, a na dachu (sic!) swiecacy
na z6tto wieczorem i w nocy neon autorstwa Thor-
stena Goldberga - Cumulus radomski. Ostatnim
obszarem jest dziedziniec Elektrowni, na ktérym
stoi praca Krzysztofa M. Bednarskiego — Oedipus
Rex. Trzeba tez podkresli¢, ze dziela Goldberga
i Codemanipulatora wykorzystuja neony (tak na-
prawde wida¢ je dopiero po zmierzchu), natomiast
rzezba Bednarskiego ma zamontowany uktad wie-
lu Zaréwek. To oczywiste i nieco zartobliwe na-
wiazanie do tradycji dawnej miejskiej elektrowni,
w ktérej miesci sie centrum. Ostatnia strefa bedzie
w przyszlo$ci wzbogacona o nowe rzezby.

W nowej czeg$ci rozbudowanej Elektrowni, na tara-
sie na wysokoSci pierwszego pigtra, byly organizo-
wane sporadycznie pokazy, z reguty pojedynczych
prac lub instalacji. I tak w 2016 roku Antoni Gra-
bowski wystawit instalacje pt. SALIGIA, a z kolei
w 2021 roku odbyly si¢ dwa pokazy - pierwszy
rzezby Tancz Marii Koras, drugi natomiast insta-
lacji Granica autorstwa Marioli Wawrzusiak-Borcz.

W tymze roku przygotowatem wieloletni program
kuratorski wystaw ,tarasowych” wspolczesnej
rzezby polskiej, ktory w zalozeniu miat odzwier-
ciedla¢ réznorodno$¢ postaw i, co wazne, praktyk
artystycznych w obrebie tej dyscypliny. Do udziatu
W programie zaprositem artystéw, gléwnie $rednie-
go pokolenia, ale juz z cieckawym i uznanym dorob-
kiem. Zaplanowatem dwie wystawy rocznie, p6zna
wiosng i wczesng jesienia, co podyktowane byto
wzgledami praktycznymi, gdyz otwarta przestrzen
tarasu w tych porach roku jest najbardziej przyja-
zna dla zwiedzajacych - jest stosunkowo ciepto,
a dni sa jeszcze diugie.



1 lwona Rozbiewska, Ptynnosc, widok ogolny ekspozycji, Fot. Marcin Kucewicz,
Mazowieckie Centrum Sztuki Wspodtczesnej Elektrownia w Radomiu

Zalezato mi na tym, aby nie byly to jak do tej pory
pokazy pojedynczych dziel, ale ekspozycje wielo-
dzietowe z wyraznie nakre$long linig narracyjng
i, cowazne, zaaranzowane w nowy, czasami zaska-
kujacy sposéb, zrywajacy z tradycyjnymi formami
prezentacji rzezby.

Sama aranzacja byla tez kazdorazowo sporym
wyzwaniem, gdyz plan tarasu przypomina tra-
pez, ktérego dwa boki wyznaczaja $ciany pokryte
czarnymi, azurowymi panelami, a pozostate wy-
znacza szklana balustrada. Przyjatem i stosowatem
zasade, aby kazda wystawe poprzedzala wizyta
studyjna artysty lub kuratora, ktéra pozwalata na
zapoznanie si¢ (obok dokumentacji technicznej
i fotograficznej) z do$¢ trudng ekspozycyjnie prze-
strzenig utrzymana w charakterze surowego po-
stindustrialnego high-techu. Do$¢ ambitnym celem
byla tez préba wilaczenia architektury tarasu w ob-
reb wizualno$ci wystawy na zasadzie specyficznej
formy symbiozy.
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Pierwsza wystawa z programowego cyklu byla
Ptynnosé Twony Rozbiewskiej. Ekspozycja trakto-
wata o postrzeganiu ptynnego (nieostrego), dyna-
micznego obrazu wspotczesnego $wiata, ukazu-
jac jednoczesnie wplyw designu (antydesignu) na
praktyke rzezbiarska autorki, ktéra specjalnie na
te wystawe wykonata dodatkowo kilka prac. Przy
aranzacji ekspozycji zrezygnowano z jakichkol-
wiek postumentéw. Prace wyeksponowano na po-
sadzce i na $cianach, a nawet cz¢$¢ jednej z nich
zawieszono nad glowami zwiedzajacych w pasazu.

Druga wystawa w 2022 roku byl pokaz Marzen-
ny Anny Olszewskiej, zatytutowany Jest... czasem.
To byla skromna pod wzgledem ilo$ci eksponatéw
wystawa, traktujaca o czasie, jego uptywie, sposo-
bie dokumentowania i liczenia (wyrazne odniesie-
nie do kalendarza), a takze do pamieci/niepamieci.
Aranzacja zostala zbudowana na zasadzie kontra-
stu miedzy elementami geometrycznymi, ustawio-
nymi na postumentach, a figuratywna, wczesna
praca, ktéra zostata zawieszona na $cianie.

+ lwona Rozbiewska, Ptynnosc, widok ogdlny ekspozycji.
fot. Marcin Kucewicz, Mazowieckie Centrum Sztuki
Wspodtczesnej Elektrownia w Radomiu



 —







+ Iwona Rozbiewska, Ptynnosc, fragment ekspozycji: praca w pasazu.
fot. Marcin Kucewicz, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspdtczesnej Elektrownia w Radomiu

+ Agata Agatowska, Power & Fashion, ustawianie postumentéw przed montazem.
fot. Romuald K. Bochynski

Pierwsza wystawa w 2023 roku byl pokaz rzezb
Agaty Agatowskiej, zatytutowany Power & Fa-
shion. Autorka ukazywata fenomen kulturowy, ja-
kim jest moda i jej wptyw na sztuke. Figuratywne
prace wykonala z tworzywa sztucznego (mastiku)
oraz brazu. Ze wzgledu na znaczny ciezar tych
ostatnich, przy montazu, ktéry wymagat zegarmi-
strzowskiej precyzji, korzystano ze specjalistycz-
nego dzwigu. Wszystkie prace zostalty umieszczo-
ne na postumentach krawedziowych wykonanych
z katownika. Tego typu postumenty sa praktycznie
niewidoczne, a rzezby wydaja si¢ lewitowac w po-
wietrzu.
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+ Marzenna Anna Olszewska, Jest ... czasem, montaz wystawy.
fot. autor tekstu

» Marzenna Anna Olszewska, Jest... czasem, fragment ekspozycji

fot. autor tekstu

» Agata Agatowska, Power & Fashion, montaz wystawy.
fot. autor tekstu
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~ + Agata Agatowska, Power & Fashion, fragment ekspozycji.
fot. Marcin Kucewicz, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspodtczesnej Elektrownia w Radomiu

+ Trzy kroki w obtoki, Olaf Brzeski, Wedrowiec
fot. autor tekstu
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Ostatnig ubiegtoroczna wystawa byl pokaz
zbiorowy, zatytutowany Trzy kroki w obtoki,
na ktdra ztozyly si¢ prace Olafa Brzeskie-
go, Michata Budnego i Dominiki Olszowy,
kuratorowany przez Lukasza Gorczyce
z galerii Raster. Byl to klasyczny zabieg
w postaci displacement, polegajacy na prze-
niesieniu trzech rzezb z przygaleryjnego
ogrodu (Edenu) Rastra do surowego postin-
dustrialnego, agresywnego otoczenia Elek-
trowni. Wystawa traktowala o podrézach
w czasie i przestrzeni (Brzeski, Budny), jak
réowniez o podrézach w pamieci (Olszowy).
Do$¢ zaskakujaco przedstawiat sie sposéb
wyeksponowania pracy Michata Budnego
- jego czarny, azurowy metalowy, geome-
tryczny Latajgcy dywan, zostat zamontowa-
ny na $cianie pokrytej czarnymi azurowymi
panelami. Praca jednak byta doskonale wi-
doczna, gdyz zostata zamontowana w pew-
nej odlegtosci od podioza, ponadto réznita
sie od niego odcieniem koloru, a §wiattocien
dodatkowo uwypuklat réznice miedzy fi-
gura a ttem.

Wszystkie wystawy maja wykonana profe-
sjonalna dokumentacje fotograficzna i fil-
mowa, oraz katalogi. Projekt bedzie konty-
nuowany i poszerzony w nastepnych latach.

Dotychczas odbyly sie wystawy:

26.05-27.06.2022
Iwona Rozbiewska, Ptynnosé¢

22.09 - 30.10.2022
Marzenna A. Olszewska, Jest... czasem

27.04 - 25.06.2024
Agata Agatowska, Power & Fashion

+ Trzy kroki w obtoki, Dominika Olszowy, grzyb mitosci.
fot. autor tekstu

14.09 - 29.10.2023

Olaf Brzeski, Michal Budny, Dominika
Olszowy, Trzy krokiw obtoki,

kurator — Lukasz Gorczyca

ROMUALD K. BOCHYNSKI

Historyk i krytyk sztuki, cztonek AICA. Pracuje jako kurator
w radomskiej Elektrowni, jest m.in. autorem strategii rozbudo-
wy kolekgji tej instytucji.
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ROZMOWY O RZEZBIE

Rados¢ pracy we dwoje

ROZMOWA JANA TROJANA
Z EWELINA SZCZECH-SIWICKA

Jan Trojan: Pani nazwisko pojawia si¢ wielokrotnie przy najrézniejszych reali-
zacjach plastycznych. Zajmowala si¢ Pani m.in. medalionami, kartuszami, liter-
nictwem, grafika i rzezba. Gdy bada sie zjawisko rzezby Bydgoszczy, Torunia czy
Inowroclawia, to trudno nie trafi¢ na realizacje sygnowana Pani nazwiskiem.
Zazwyczaj jest tam Pani wymieniana razem z me¢zem, Panem Henrykiem. Jak
wygladala Panstwa wspolpraca, czy przy tworzeniu mieliscie Panstwo okreslony
podzial ré1?

Ewelina Szczech-Siwicka: Przede wszystkim gléwna postacia w naszym duecie byt natu-
ralnie maz, bo maz byt z wyksztalcenia rzezbiarzem. I byl sitaczem w poréwnaniu ze mna.
Natomiast ja mialam bardzo duzo koncepcji, bardzo czesto sugerowatam jak powinien
wyglada¢ temat, ktéry bedziemy opracowywacé. Oczywiscie w trakcie realizacji pracowali-
$my razem, ale jesli chodzi o strong rzezbiarska, to maz byt na pierwszym miejscu. Dota-
czytam jako osoba z wyksztalceniem graficznym, ale potem zainteresowalam sie matymi
formami rzezbiarskimi.

+ Grazyna Bacewicz w Bydgoszczy, fot. Jan Trojan
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Bardzo slynna Panstwa realizacja jest torunski zegar stoneczny, forma bardzo
efektowna i wizualnie interesujaca. Czy moze Pani opowiedzie¢, jak powstal i jak
mozna bylo odczytywac czas z tego zegara?

Jedli chodzi o zegar stoneczny w Toruniu, to powstal on przed rocznica kopernikarnska
w 1973 roku. Ogloszono nie tyle konkurs, co sympozjum dla rzezbiarzy z catego kraju.
Zostaly wybrane prace dwoch artystow, w tym mojego meza. To bylo szaleristwo, bo w tym
czasie, w latach 1970-73, pracowaliémy w Inowroctawiu nad rzezbami parkowymi. Mieli-
$my tam pracownig, taka izbe, w ktoérej robiliSmy rzezby do parku, natomiast pdzniejsza
realizacja toruriskiego zegara stonecznego to juz byla inna historia. Udostepniono nam sta-
ra szklarnie¢, poniewaz pracowali§my nad nim w ciggu paru miesigcy letnich. Moja rola
byto zaprojektowanie i wyrzezbienie poszczegélnych tarcz zegara. Kazda z nich o konkret-
nej godzinie miata cien, ktéry wedruje w ciagu roku, co zostato uwzglednione na tarczach
w formie takich ésemek. Do naszej pracy wlaczyliémy astronoma Pana Profesora Strobla, po
to, aby wszystko byto funkcjonalne i pokazywato wtasciwy czas. On dokonat obliczen astro-
nomicznych, ustawit zegar w stosunku do stron §wiata i kierunkéw padania §wiatta. Tarcze,
ktére byty rozmieszczone wokot tej , kuli ziemskiej” miaty ksztatt obty, wklesty, dlatego pro-
fesor obliczyt dla kazdej tarczy indywidualng droge cienia, bo kazda z nich miata wtasny,
osobny gnomon. Niestety wszystkie gnomony byly regularnie kradzione. Zegar obecnie nie
funkcjonuje, poniewaz nie ma zadnego wskaznika. Kazda godzina ma inng droge w ciagu
roku, co wida¢ w formie rzezbiarskiej.

+ Zegar Stoneczny w Toruniu, fot. Jan Trojan




Innym zegarem stonecznym jest spektakularny Paw w Inowroclawiu. Jaki byl Pani
wklad w to dzielo i jakie byly kulisy jego powstania?

Taka sama wspotpraca z Panem Stroblem jak w Toruniu, byla i przy tym zegarze. Pomdgt nam
wlasciwie ulokowa¢ Pawia, ktory jest w tym wypadku gnomonem, i umiejscowi¢ poszczegolne
godziny. Zrobienie tego zegara wymagato bardzo duzo pracy, poza takimi czynno$ciami jak la-
nie betonu, wszystko robilismy wiasnymi rekami - cala obrobke, rzezbienie faktury, ksztattu.
Pamietam, jak maz pod koniec roku na rusztowaniu to wszystko obkuwat. To byta bardzo ciezka
praca. Nie bylo odpowiednich materiatéw. By¢ moze gdyby zegar powstawat obecnie, uzyliby-
$my szlachetniejszego tworzywa, wtedy trzeba bylo miesza¢ piasek i cement, zbroi¢ wszystko.

A dlaczego akurat jest to paw, a nie co$ innego?

Kiedy$ w Inowroctawiu w tym parku bylo bardzo duzo pawi - chodzity, krzyczaly i byty ozdoba
tego parku. Dlatego wpadtam na pomyst, Ze mozna by wykorzysta¢ pawia jako gnomon. Potem
trzeba bylo wymysli¢, jaka forme rzezbiarska nada¢ zegarowi, aby przypominat tego ptaka. Re-
alizacja zegara w takiej formie byta naszym autorskim pomystem.

Czy przy realizacji np. pomnikéw i rzezb do Inowroclawia zleceniodawca narzucat
Panstwu ograniczenia? W jakim stopniu mogli$cie Panstwo pozwoli¢ sobie na swobo-

Te wszystkie rzezby w Inowroctawiu to byly nasze pomysty. MieliSmy wolna reke, musieliSmy
tylko zrealizowac okreslong ilo$¢ rzezb. PoswigciliSmy im prawie trzy lata. Zaklad zieleni miej-
skiej udostepnit nam lokum na pracownie. Warunki byty naprawde siermigzne, ale nam to nie
przeszkadzalo. Przy kazdej rzezbie trzeba bylo zrobi¢ model w skali 1:1 w glinie, potem zrobic¢
forme, ztozy¢ ja, zainstalowac zbrojenie, odla¢, obku¢... Maz sam stworzyt forme kopernikanska
u wejécia na Osiedle Kopernika. Wykorzystat bardzo duzo kostki granitowej, ktéra akurat byta
dostepna. Zegar torunski tez jest oblozony kostka — bazaltowa, ciemna, zeby skontrastowac kule

Pani rzezby moga juz Swietowac pétwiecze. Czy uwaza Pani, ze udalo si¢ Panstwu zbu-
dowa¢ wazny element dziedzictwa kulturowego naszego wojewédztwa?

Niewatpliwie jest jaki$ §lad naszej wieloletniej pracy. W Toruniu jest moich dziel do$¢ duzo,
szczegblnie matych form. W Bydgoszczy napis ,, Filharmonia Pomorska" oraz ,,Musica Spiritus
Movens" na szkole muzycznej to moje liternictwo. Przy rzezbach w galerii kompozytoréw mdj
udzial byt dos¢ duzy, szczegdlnie przy pomnikach Karola Kurpinskiego i Grazyny Bacewicz.

Niedawno odmalowano Pani rzezby w Inowroclawiu, m.in. Dziewczyne siedzaca
w Parku Solankowym oraz Zegar Sloneczny.

Te rzezby w zasadzie nie powinny by¢ malowane, tylko wypiaskowane. One sg zrobione z betonu
na bazie biatego cementu, z biatego kruszywa. Mozna by je oczysci¢, piaskujac pod ci$nieniem,
poniewaz malowanie niestety sprawia, Ze z kazda warstwa zatracaja si¢ detale i faktura. Rzez-
ba dziewczyny powinna by¢ przeniesiona blizej stawu, bo w lokalizacji, w ktérej aktualnie sie
znajduje, jest bardzo podatna na dziatanie wandali. Pierwotnie stata zupetnie gdzie indziej, na
skwerze w poblizu zabudowan, ale zostata przeniesiona. Zal, ze to wszystko niszczeje.

+ Paw, Innowroctaw, fot. Jan Trojan

91









+ Dziewczyna siedzaca, Innowroctaw, fot. Jan Trojan

Czy jakichs$ projektéw, ktérych nie udalo sie zrealizowad, szczegolnie Pani zaluje?

Chyba nie. W pewnym momencie naszej dzialalnosci byliSmy rozchwytywani. Gdy termin re-
alizacji byt krotki, to Pracownie Sztuk Plastycznych [posrednik miedzy zleceniodawca a artysta-
mi] powierzaty zlecenia nam, bo potrafiliémy siedzie¢ nad rzezba po nocach, aby zdazy¢ z nig na
czas. Kolegium rzeczoznawc6éw nigdy nie miato najmniejszych zastrzezen do naszych prac, a od-
biorcybylizadowoleni. D ostaliSmy p odzigkowania od Pana Szwalbego, zk térym wspoipracowa-
liSmy przez wiele lat. Rodzenstwo Grazyny Bacewicz, z ktéorymi nawigzali§my kontakt przy oka-
zji wznoszenia jej pomnika, przyjechato do Bydgoszczy zobaczy¢ skoniczong rzezbe. Po wizycie
trafit do nas pigkny list od Pani Wandy Bacewicz z podzigkowaniami. Bardzo pozytywny odbiér
dawatn ammotywacjed od alszej pracy,an aszarenoma gwarantowatastaty naptywzlecen. Uda-
1o si¢ nam stworzy¢ bardzo duzo. W latach 90. wspéipracowalam z Fundacja Friedricha Eberta,
czego owocem byty ptaskorzezbyipomniki, upamigtniajace postacie, ktére odwazyty sie przeciw-
stawi¢ hitleryzmowi i przez to umieraty w s trasznych warunkach. W Giertozy w r uiny wkompo-
nowalam pomnik z brazu w formie ksiegi rozdartej wybuchem, upamietniajacy zamachowcow
w Wilczym Szaricu. Na murach przedwojennej konspiracyjnej drukarni ruchu oporu w Gdansku
zrealizowalam tablice pamieci Hansa Wichmanna. W Muzeum Martyrologii w Storisku znajdu-
je sie moja ptaskorzezba ku pamigci Carla von Ossietzky'ego, w Chetmnie — Kurta Schumachera,
aw Gdansku i Elblagu tablice upamigtniajace Ericha Brosta.

JAN TROJAN

Urodzony w Bydgoszczy, Przewodniczacy Stowarzyszenia Ochrony
Architektury Powojennej. Inicjator akeji ocalenia Pomnika Tysigc-
lecia w Bydgoszczy, prowadzacy jego fanpage na Facebooku. Od
2017 zajmuje si¢ popularyzacjg architektury i plastyki z czaséw
PRL oraz dziataniami na rzecz ich zachowania i remontu. Student
Zarzadzania Dziedzictwem Kulturowym i Ochrony Zabytkéw na
bydgoskim UKW. Pasjonuje si¢ fotografig architektury i rzezby,
szczegOlnie cenigc zdjecia w bliskiej podczerwieni.

EWELINA SZCZECH-SIWICKA

Artystkaurodzonaw Toruniuwroku 1932. W 1955 roku uzyskata dy-
plom na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Na jej dorobek artystyczny sktadaja sie m.in. si¢ gra-
fiki, rysunki, rzezby, pomniki, medaliony, liternictwo, kartusze,
tablice pamigtkowe i sgraffita. Najwiecej dziel artystki znajdu-
je sie na terenie ziemi pomorskiej i kujawskiej, ale jej realizacje
odnajdziemy réwniez w reszcie kraju, a nawet za granicg (m.in.
w Getyndze w Niemczech). Wigkszo$¢ swojego Zycia pracowata
itworzyla z mezem, Henrykiem Siwickim, wspélnie stworzyli m.in.
inowroctawskie rzezby: Plotkarki, Ziemowita, Zegar Stoneczny
Paw, Dziewczyne siedzaca, niektére bydgoskie pomniki kompozy-
toréw wokot Filharmonii Pomorskiej, sgrafitto na szkole muzycznej
w Stalowej Woli, rekonstrukcje Pomnika Zolnierza Polskiego
w Grudzigdzu oraz Pomnik Walki i Meczenstwa w Chelmnie (we
wspolpracy ze Stanistawem Lejkowskim). Sama najlepiej odnajdy-
wala si¢ w mniejszych formach rzezbiarskich, stad ogromna czes¢
jej dorobku stanowiy tablice pamigtkowe, m.in. ta na toruriskim
ratuszu upamietniajaca 70 rocznice powrotu Pomorza do Polski,
tablica Pamieci Ericha Brosta na elewacji Muzeum w Elblagu, kar-
tusze z wnetrza Filharmonii Pomorskiej, a takze medale (,,60 lat
Sceny Polskiej w Toruniu", ,,750-lecie miasta Chelmna"). Jej prace
znajdujg si¢ w zbiorach muzeéw Torunia, Grudzigdza, Gdariska,
Wroclawia, Ibsenhuset w Norwegii, a takze Muzeum Watykanu.
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+ Badanie spektrometrem obrazu Wactawa Szymanowskiego Przekupka

Warsztat i wiedza

AGNIESZKA MARKOWSKA

Tekst powstat we wspotpracy z NCP Art: Pracowniq Analiz i Konserwacji Dziet Sztuki.

Czy zastanawialiScie si¢ Panstwo, jak wyglada praca konserwatora? To nie tylko omiata-
nie kurzu z obiektow zabytkowych i mebli. Konserwatora charakteryzuje ciekawos$¢ §wiata,
musi zna¢ si¢ na technikach i technologii obiektow sztuki dawnej i wspotczesnej, posiadac
wiedze z zakresu chemii, fizyki, historii sztuki, historii. Cata ta wiedza jest mu potrzebna
do kompleksowej opieki nad obiektami zabytkowymi. Na poczatek wyjasnic¢ jednak nalezy,
co mamy na mysli, méwigc: zabytek? Za encyklopedia PWN definicja brzmi: obiekt rucho-
my lub nieruchomy, a takze zespot obiektéw lub miejsc, ktore stanowiq Swiadectwo epoki albo
zdarzenia i majq wartos¢ historycznq, naukowq, kulturalng, artystyczna i z tej racji podlegaja
ochronie prawnej.

+ Autorka artykutu podczas renowacji obrazu W.Tetmajera Medrek
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+ Autorka podczas opracowywania uzupetnien warstwy zaprawy w obrazie Wactawa Szymanowskiego Przekupka

» Badanie spektrometrem obrazu Leona Wyczdétkowskiego Lirnik

Dbamy o nasze dobra kultury, chcemy je zachowac
dla potomnych, chcemy, zeby w naszych domach
znalazty sie dzieta, ktére oprocz wartosci sentymen-
talnych, miaty tez warto$¢ estetyczng. Otaczamy
rowniez opieka obiekty sztuki wspotczesnej, ktore
czesto z braku wiedzy, lub tez z powodu stabego
przygotowania technologicznego, ulegaja przyspie-
szonym procesom starzenia i degradacji.

W ostatnich latach zyskalo na popularno$ci inwe-
stowanie w sztuke, chcemy pozna¢ warto$¢ przed-
miotéw, ktére posiadamy. Szukamy odpowiedzi, czy
to, co znajduje si¢ w domu na $cianie, lezato przez
lata na strychu, czy tez zostalo przywiezione wraz
z calym majatkiem jako pamiatka rodzinna, jest
co$ warte? Czy jest to tylko druk, czy moze wybitne
dzieto artysty, ktérego nie rozpoznajemy, a wedtug
legend rodzinnych byt nasza wtasnoS$cig od pokoleri?
W takiej sytuacji zalecamy poszukac specjalisty, ko-
go$, kto bedzie potrafit nas pokierowac, odpowie na
pytanie: co to za dzielo, czy jest co$ warte, czy moz-
na je sklei¢, wyczysci¢, uratowaé. Jeszcze wiekszy
problem moze si¢ pojawi¢, gdy dziedziczymy calg
kolekcje sztuki. Jak ja zinwentaryzowaé, przecho-
wywac, jak sie tymi dzietami opiekowac?
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Do takiej pomocy najlepszy jest dyplomowany kon-
serwator dziet sztuki. I tu wlasnie przydaja si¢ te
wszystkie umiejetnosci, ktére wzmocnione posia-
daniem odpowiedniego warsztatu i wiedzy na temat
wspolczesnej technologii daja mozliwo$¢ dziatania
i pomoga w odpowiedzi na prawie kazde pytanie.

Od kilku lat w Bydgoszczy dziala prywatna pracow-
nia badawczo-konserwatorska (NCP ART). Skupia
ona grupe pasjonatow, konserwatoréw i historykow
sztuki. Pracownia zajmuje si¢ kompleksowym bada-
niem dziet sztuki dawnej i wspodtczesnej, Swieckiej
i sakralnej: od oceny autentyczno$ci, przez konser-
wacje, wycene niezbednych prac konserwatorskich,
magazynowanie, doradztwo eksperckie i oszacowa-
nie wartosci dziet sztuki. Oferuje tez petna opieke
nad prywatnymi kolekcjami dziet sztuki. Praca
zespotu konserwatorow wsparta jest wiedzg histo
rykoéw sztuki, co gwarantuje to, Ze specjali$ci znajda
odpowiedz na kazde zadane pytanie: o prowenien-
cje, technike, autorstwo i wartos¢ obiektu.



+ Wincenty Wodzinowski, Procesja, olej na ptétnie

+ Fragment odwrocia obrazu W. Wodzinowskiego, Procesja (wt prywatna)

podczas zabiegu rozdublowywania, widoczna sygnatura obrazu, ktéry zostat wykorzystany jako ptétno wzmacniajgce

W rece naszych ekspertéw trafiaja obrazy i rzez-
by sztuki dawnej i wspoélczesnej, najwybitniejsze
nazwiska sztuki polskiej i europejskiej, tacy jak:
Leon Wyczotkowski, Jan Matejko, Jacek Malczew-
ski, Stanistaw Witkiewicz, Wincenty Wodzinowski,
Maurycy Gottlieb, Wojciech Fangor, Zbigniew Bek-
siniski, Hanna Zutawska, Stanistaw Horno-Poptaw-
ski, Wactaw Bebnowski. Specjalisci multidyscypli-
narnie badaja obiekty. Przygotowuja na zyczenie
wladcicieli pelna dokumentacje badawcza nazwana
Dossier Utworu. Obejmuje ona pelny opis dzieta sztu-
ki, jego proweniencje, por6wnanie z innymi obraza-
mi, biogram autora, opis stanu zachowania obiektu
i budowy technologicznej dzieta, opartej na pelnych
nieniszczacych badaniach zabytkéw: analiza pig-
mentéw metoda XRF, obserwacja w §wietle ViS, UV,
IR, promieniowaniu RTG. Na zyczenie wiasciciela
konserwatorzy robig pelna konserwacje zakonczo-
na przygotowaniem kompleksowej dokumentacji
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konserwatorskiej — sprawozdania z wszystkich wy-
konanych zabiegdéw. Podczas naszych badan czesto
dochodzimy do zaskakujacych wnioskéw i odkry¢.
Praca konserwatora przypomina bowiem zmudna
prace detektywa i dociekliwego poszukiwacza.

Pod sielskim portretem chtopca Wtodzimierza Tet-
majera pt. Medrek, (wt. pryw.) pierwotnie namalo-
wany byt pejzaz z chatami, ktéry najprawdopodob-
niej nie podobal si¢ artyScie. Czasami przypadek
decyduje o innych ciekawych odkryciach. Obraz
Wincentego Wodzinowskiego pt. Procesja (wt. pryw)
mimo bardzo dobrego stanu zachowania z niewia-
domych przyczyn zostat zdublowany (podklejony
innym ptétnem). Duza niespodzianka byto dla nas
to, ze w tym przypadku wykorzystano do tego zabie-
gu inny obraz dziatajacego w XX wieku niemieckie-
go artysty Adolfa Hackera.

+ Ludwik Stasiak, Zabawy dzieciece, ok. 1910,

olej na ptdtnie, porownanie stanu przed i po konserwacji






Efekt prac konserwatorskich dla wlascicieli to
czesto zaskoczenie. Nasza pracownia moze sie po-
chwali¢ wieloma spektakularnymi konserwacjami,
ktére pomogty przywroci¢ obiektom, nawet tym
W najgorszym stanie, pierwotne walory estetyczne
z zachowaniem wszystkich standardéw technologii
imateriatéw. Przyktadem moze by¢ konserwacja ob-
razu religijnego Matka Boza pochodzacego z wybit-
nej prywatnej kolekcji szwajcarskiej Zbigniewa Mi-
kulskiego, czy tez obraz Ludwika Stasiaka Zabawy
dzieciece (wt. pryw.) ktéry trafit do Pracowni NCP
w katastrofalnym stanie. Konserwatorki przywroci-
Iy mu pierwotny wyglad.

Pracownia NCP kompleksowo opiekuje si¢ prywat-
nymi kolekcjami: obrazami, rzezbami, rysunkami
i grafikami Hanny i Jacka Zutawskich oraz kolekcja
zwang szwajcarska (pokazana po raz pierwszy na
wystawie Powroty w Bydgoskim Centrum Sztuki).
Opieka ta obejmuje magazynowanie, monitorowa-
nie stanu zachowania, peina opieke konserwator-
ska, peten opis z zakresu historii sztuki poszczegdl-
nych obiektéw oraz oprawe.

Zespot Pracowni NCP buduje bazy danych doty-
czacych warsztatow malarskich, a w szczeg6lno$ci
pigmentow stosowanych przez mistrzéw malarstwa
polskiego, m.in. Leona Wyczdtkowskiego. Nowo-
czesna aparatura XRF (spektrometr rentgenowski)
umozliwia nieniszczace precyzyjne badania sktadu
pierwiastkowego pigmentéw. Zbieramy informacje,
jakie materialy malarskie stosowal mistrz, jakich
pigmentéw uzywal do malowania swoich dziel.
Dzieki takiej bazie danych jesteSmy w stanie z cata
pewnoscia okredli¢ autentyczno$¢ przekazanych
nam do oceny i badan obrazow.

Jednym z najnowszych projektéw Pracowni NCP
jest wspotpraca z Muzeum Okregowym w Bydgosz-
czy przy badaniu artefaktéw wchodzacych w sktad
Skarbu Bydgoskiego. W 2018 roku podczas badan
archeologicznych we wnetrzu katedry §w. Marcina
i Mikotaja w Bydgoszczy odkryto okoto 700 obiek-
tow: ztote monety i wyroby zlotnicze pochodzace
z 1T potowy XVII w.
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+ Autor nieznany, Cudowne objawienie N. Maryi Panny
w Dzikowie w Polszcze u dominikanow r. 1675, XIX w.,
olej na ptoétnie, poréwnanie stanu przed i po konserwacji



+ Badanie sktadu pierwiastkowego elementéw ztotniczych wchodzacych w sktad
Skarbu Bydgoskiego przy pomocy spektroskopu rentgenowskiego

Przy pomocy nowoczesnej aparatury XRF, spe-
cjalisci badaja sktad pierwiastkowy zlotych
i srebrnych monet i elementéw bizuterii, dzie-
ki skanerowi 3D zapisujemy geometrie obiektu
oraz jego teksture, przy uzyciu odpowiedniego
oprogramowania dokonujemy obrébki konco-
wej, co umozliwia przygotowanie danych do
druku w 3D.

Ta metoda stuzy do projektowania brakujacych
elementéw oraz do drukowania kopii w celach
edukacyjnych. Nowoczesne urzadzenia po-
zwalajg odpowiedzie¢ na nurtujace nas pyta-
nia m.in. o dawne metody i techniki zlotnicze
oraz sktad stopodw metali szlachetnych uzytych
do wyrobu XVII wiecznych ozdéb i monet.
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Zapraszamy do kontaktu z nasza Pracownia.
Zapewniamy petne profesjonalne wsparcie
przy kompleksowej opiece nad dzietami sztuki
znajdujacymi si¢ w Panistwa posiadaniu.

Agnieszka Markowska,
konserwator dziet sztuki

NCP Poland Sp. z o.0.

Bydgoszcz | Polska
+48 727 670 721

Dostepny w dni powszednie 09:00 - 16:00
kontakt mail: office@ncp.art
strona internetowa: www.NCP.ART



SOPOCKI

DOM AUKCYJNY

1990
BYDGOSZCZ

CHCESZ SP[,{AWDZI,C’, ILE WART JEST
OBRAZ/RZEZBA, KTORA POSIADASZ?

NAPISZ E-MAIL LUB PRZYNIES OBIEKT OSOBISCIE

W TRESCI WIADOMOSCI UMIESC:

> ZDJECIA | przéd, odwrocie, elementy
charakterystyczne, sygnatury

> WYMIARY | bez ramy

> DODATKOWE INFORMACIE | np. technika, podtoze

(]
N BYDGOSZCZ@SDA.PL K UL. JAGIELLONSKA 47 | BYDGOSZCZ

POCZEKA] NA WIADOMOSC ZWROTNA




NCP.ART

PRACOWNIA ANALIZ | KONSERWAC]!
DZIEE SZTUKI NCP ART

SWOIM KLIENTOM OFERUJEMY:

> Wykonywanie analiz nieniszczacych dziet sztuki z wykorzystaniem spektrometrii
fluoroscencyjnej, analiz makro i mikroskopowych dokonywanych w swietle
widzialnym, ultrafioletowym i podczerwonym, radiografii cyfrowej

D> Konserwacje dziet malarstwa sztalugowego i Sciennego oraz rzezby
polichromowanej

> Wykonywanie dokumentacji konserwatorskiej zgodnie z obowigzujacymi normami

> Wykonywanie analiz dziet w zakresie historii sztuki (badanie proweniencji,
analiza formalna, analiza tresciowa, interpretacja, poréwnanie z innymi dzietami
artysty, charakterystyka dzieta na tle epoki, stylu itp.)

> Przygotowanie Dossier Utworu

> Mozliwosé wykonywania analiz na miejscu u klienta

9

DOSSIER
UTWORU
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