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SLOWO WSTEPNE

Bydgoskie Centrum Sztuki im. Stanistawa Horno-Poplawskiego jest
instytucja dzialajaca na rzecz kultury, ktorej glownym celem jest
promowanie wspolczesnej sztuki oraz propagowanie wiedzy o niej, ze

szczegolnym uwzglednieniem dziatalnosci artystow rzezbiarzy.

Powotanie do zycia kolejnego periodyku
zajmujacego sie tematyka sztuki wyda-
wac sie moze zamierzeniem zbednym
i niepotrzebnym, gdyz na rynku wydawni-
czym istniejg tego typu publikacje. Oddany
w rece Panstwa Biuletyn Rzezby ma jednak
nieco odmienny charakter od pozostatych
publikacji. Swiadomie zrezygnowalismy
z catego sztafazu naukowego i herme-
tycznego jezyka naukowego. Naszym
gtownym celem jest przede wszystkim
promocja rzezby i dziatalnosc edukacyjna
na rzecz sztuki. Biuletyn zawiera teksty
pisane z pasja, bez zadecia teoretycz-
nego i zargonu naukowego, ktory tworzy
dystans i niejednokrotnie adresowany jest
do waskiej grupy specjalistow. Biuletyn nie
pretenduje wiec do roli naukowego pisma
o rzezbie, nie jest tez krytycznym opraco-
waniem omawianych kolekgcji badz wystaw.
Celem Biuletynu jest przyblizenie rzezby,
ukazanie jej wyjatkowosci i piekna.

Catosc Biuletynu podzielona zostata
na state bloki tematyczne: oprocz relagji
z wystaw znajdziecie Panstwo wywiady
z rzezbiarzami, historykami sztuki, kurato-
rami wystaw, kustoszami, badz kolekcjone-
rami rzezby. Nie zabraknie tez w Biuletynie
przegladu prac dyplomowych z zakresu
rzezby, konkursow rzezbiarskich i rela-
cji z warsztatow poswieconych rzezbie.
Uzupetnieniem tych relacji jest czesc
teoretyczna, w ktorej prezentujemy felie-
tony i eseje poswiecone sztuce.

Tworcow Biuletynu Rzezby nie tacza
tytuty naukowe badz afiliacje do okre-
slonego typu Uczelni. Laczy ich przede
wszystkim mitosc i pasja do zajmowania
sie rzezba. Dlatego wsrod grona autorow,
z ktorymi wspotpracujemy, sg zarowno
historycy sztuki, marszandzi, antykwa-
riusze, kolekcjonerzy, dziennikarze, jak
rowniez wtasciciele galerii sztuki i zwykli
mitosnicy rzezby.

Roman Konik
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Z WIZYTA U HORNO-POPEAWSKIEGO

Bydgoskie Centrum Sztuki im. Stanistawa Horno-Poptawskiego

Horno-Poptawskiego powstato z inicjatywy
Fundacji Take Care dziatajacej przy firmie
IQor w Bydgoszczy. Jest osrodkiem kulturalnym,
ktory organizuje wystawy, prelekcje i spotkania
z artystami, a takze prowadzi dziatalnosc¢ eduka-
cyjna i wydawnicza. Pomimo tego, ze osrodek
rozpoczat dziatalnosc w roku 2017, moze poszczy-
Ci¢ sie konkretnymi osiggnieciami wystawienni-
czymi (m.in. wystawa prac Dominika Wozniaka
~JTworcze rozmaitosci’, Jana Kosmiegji ,Zbieznosc¢
przeciwienstw’, wystawa rzezb Aleksandra Detko-
sia, Tomasza Gornickiego ,Oppressed’, Matgorzaty
Wisniewskiej ,Re-construction”, a takze wystawe
plakatow operowych oraz sztuki ulicznej ,Urban
Arts"). W ramach wspotpracy z Miedzynarodo-
wym Festiwalem Filmowym Bydgoszcz Came-
rimage zorganizowalismy wystawe ,Beksinski.
Leszczynski. Fantasmagorie”. Ponadto BCS wydat
przekrojowa monografie poswiecona tworczosci
swego patrona ,Myslenie kamieniem” (réwniez
w formie audiobooka). Dodatkowa zaletg naszych
przedsiewziec jest korzystanie z najnowszej tech-
nologii, jako jedyna placéwka w regionie oferu-
jemy prezentacje VR, dzieki ktorej zwiedzajacy
moga odbyc¢ wirtualng podroz
do Swiata dziet Stanistawa
Horno - Poptawskiego.
Z uwagi na profil, Bydgo-
skie Centrum Sztuki
publikuje cykliczne
eseje poswiecone
rzezbie, a takze orga-
nizuje roznego rodzaju
warsztaty (rysunkowe
i ceramiczne) i panele
dyskusyjne. Na miegj-
scu mozna takze obej-
rzec¢ najwieksza kolekcje rzezb
i pamiatek po Stanistawie Horno - Poptawskim.

Bydgoskie Centrum Sztuki im. Stanistawa

.Z rzezbami Horno zetknetam sie juz
w dziecinstwie, chociaz wtedy nie miatam
tego swiadomosci. Rzezby artysty staty
w bydgoskim Ogrodzie Botanicznym,
gdzie czesto spacerowatam z dziadkami
I rodzicami, znatam rowniez dwa pomniki
Jjego autorstwa. Jednak blizej z tworczo-
Scig Horno spotkatam sie duzo pozniej.
Jako cztowieka poznatam go z relagji corki
Jolanty Ronczewskiej i jej meza Ryszarda.
Horno Poptawski byt wielkim artysta,
skromnym cztowiekiem wymagajacym
wiele zaréwno od siebie, jak iod innych.
Ciesze sie, ze mozemy jego tworczosc
I sylwetke przyblizy¢ w naszym Centrum.
ldea Bydgoskiego Centrum Sztuki jest
propagowanie rzezby jako srodka wyrazu
artystycznego, stad tez chcemy sie gtow-
nie skupic¢ na pokazywaniu prac artystow
rzezbiarzy. Zdaje sobie sprawe, ze rzezba
nie jest tatwym tematem w odbiorze, ale
mam nadzieje, ze dzieki dziatalnosci BCS

powiekszy sie grono jej mitosnikow.

Oczywiscie oprocz rzezby w galerii
prezentowane sg rowniez wystawy
malarstwa, grafiki i rysunku.”

Hanna Kardas
zatozycielka Bydgoskiego Centrum Sztuki

Bydgoskie Centrum Sztuki to nie tylko kolejne miejsce wystawowe,
ale takze przestrzen do prowadzenia dyskusji, debat a nawet sporu
o miejsce sztuki wkulturze z uwzglednieniem najnowszych technologii.




Marta Kardas, Winston Choi, Piotr Stramowski, Pierr Jodlowski, Elzbieta Sikora

III Miedzynarodowe Seminarium Muzyki Wspolczesnej,
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pecyfika oddziatu Sopockiego
S Domu Aukcyjnego w Bydgosz-

czy jest promocja, prezentacja
| sprzedaz rzezby, zarowno tradycyjnej
Jak i nowej. Cykliczne aukcje odbywajace
sie w naszym domu aukcyjnym sg starannie
przygotowywane pod wzgledem wystawienniczym. Majac swiado-
Mosc ogromnych wymagan prezentacyjnych zwigzanych z wtasciwa
ekspozycja rzezby, przygotowujemy do kazdej aukcji pethoobro-
towa prezentacje wystawianych dziet, a takze ich ekspercki opis
I wycene. Tworzac nowoczesny osrodek promujacy mtoda rzezbe
proponujemy wspotpracujgcym z nami artystom nie tylko sprzedaz
prac, ale takze organizowanie wystaw, opieke kuratorska, przygoto-
wanie publikacji poswieconych ich tworczosci, kontakt z mediami,
majac na uwadze upowszechnianie ich tworczosci. Aukcje rzezby
organizowane przez nasz Dom Aukcyjny sa adresowane zarowno
do kolekcjonerow, jak rowniez entuzjastow i mitosnikow tej finezyj-
nej formy sztuki.
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Z MILOSCI DO RZEZBY

zezba, jako najstarsza
Rze sztuk plastycznych,
towarzyszy cztowiekowi
niemal od poczatku cywilizacji.
Specyficzny sposob doswiadczenia
I odbioru rzezby powoduje, ze jej recep-
cja rozni sie od malarstwa czy sztuki uzytkowej. Rzezba
jest przede wszystkim bardzo mocno zwigzana z mate-
rig, silnie eksponuje tworzywo, z ktérego jest wykonana.
Kamien, granit czy braz, niezaleznie od tego co przedsta-
wia, jednoznacznie wskazuje na tworzywo, jego strukture,
barwe czy fakture. Specyfika rzezby polega na tym, ze jest
ona przestrzenna - mozemy ja ogladac ze wszystkich stron
(jest petnoobrotowa), nie posiada dwu takich samych punk-
tow ogladu przy zmianie miejsca obserwatora. Posiadajac
tak bogate spektrum prezentacji, jej odbior zalezny jest
w duzym stopniu od sposobu jej oswietlenia, od kata pada-
nia Swiatta, czy nawet od ustawienia rzezby w towarzystwie
innych przedmiotow. Ponadto w odbiorze rzezby bierze
udziat zmyst dotyku, rzezby mozemy dotknac, poczuc gtad-
kosc kamienia badz chtdd brazu pod dtonig, skracajgc tym
samym dystans miedzy dzietem sztuki a odbiorca. Rzezba
W pewien sposob rezygnuje tez z koloru na rzecz formy,
barwa jest dla niej czyms drugoplanowym, musi wiec
siegac po inne srodki budowania wrazen. Tak wiec, bedac
sztuka wyjatkowo wymagajaca w odbiorze dopomina sie
od odbiorcow specyficznej wyobrazni przestrzenneji wyra-
finowanej wrazliwosci.
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Horno - Poptawskiego miesci sie w zabyt-
kowym budynku przy ulicy Jagiellonskiej
w Bydgoszczy. 17 marca 2017 roku, po czterech
miesiacach intensywnego remontu, nastapito jego
uroczyste otwarcie. Byt to dla nas bardzo wazny
dzien, dzien, w ktorym spetnity sie marzenia grupy
pasjonatow i mitosnikow sztuki.
Otwarcie zaszczycito swoja obecnoscia wiele
znamienitych osob. Nie zabrakto wsrod nich
corki patrona BCS - pani Jolanty Ronczewskiej

Bydgoskie Centrum Sztuki im. Stanistawa

wraz z mezem Ryszardem. Uroczystosc uswiet-
nit prezydent Bydgoszczy Rafat Bruski, prezy-
dent Sopotu Jacek Karnowski i jego poprzednik,
Jan Koztowski. Pojawili sie rowniez przedstawi-
ciele bydgoskich urzedow zajmujacy sie sztuka
i szeroko pojeta kultura, przedstawiciele wtadz
uczelni wyzszych z Bydgoszczy i Torunia, a takze
uczniowie Stanistawa Horno - Poptawskiego,
dzisiaj znani i cenieni rzezbiarze oraz liczne grono
przyjacioti sympatykow.
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Artystyczna wizja rodziny, nawigzanie do
polskiego patriotyzmu, inspiracja sztukg antyczna,
socrealistyczna specyfika, koncentracja na
ludziach - wystawa dziet Stanistawa Horno-Po-
ptawskiego w Bydgoskim Centrum Sztuki to

W dniach 31.03-2.04 w bydgoskiej filharmo- wyjatkowa podroz po roznorodnosci swiata rzezby.
nii odbyto sie Il Miedzynarodowe Seminarium Nie jest to jednak przekroj tworczosci grona
Muzyki Wspdtczesnej z udziatem miedzy innymi artystow. Przeciwnie: wyjatkowy spacer po tym,

co w $wiecie rzezby najcenniejsze zapewnia
Horno-Poptawski - geniusz dtuta, mistrz precy-
zji, ostatni z artystow, ktorzy potrafili surowy
polny kamien zamieni¢ w nieprawdopodobnie
elastyczne tworzywo.

Wystawa zorganizowana przez Bydgoskie
Centrum Sztuki prezentowata istote geniuszu
Horno: nieosiagalng dla poprzednikow i nastep-
cow kreatywnosc. Tak jak stylami zonglo-
wat - z iscie wirtuozerska swoboda - Horno,
tak i ekspozycja BCS balansuje pomiedzy jego
wizjami i koncepcjami. Efekt to unikatowa w skali
kraju kompilacja wyjatkowych dziet w historii
europejskiej rzezby.

Winstona Choi, Elzbiety Sikory, Pierra Jodlowskioraz
znanego zekranu kinowego Piotra Stramowskiego.
Po koncercie finatowym artysci spotkali sie w BCS,
by w otoczeniu rzezb podsumowac festiwal.

CONTEMPORARY MUSIC SEMINAR

11 Miedzynarodowe Seminarium Muzyki Wspolczesnej
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MYSLENIE KAMIENIEM

Stanistaw Horno-Poplawski

W dobie grafiki komputerowej plakaty operowe
wykonane tradycyjnymi metodami nabieraja
wyjatkowego znaczenia. W wiekszosci przypad-
kow zostaty wykonane od poczatku do konca
w tradycyjny sposéb - za pomoca farby, tuszu v
i pedzla, bez uzycia fotografii, komputera i progra- =
mow graficznych. <

Dwadziescia cztery plakaty operowe ze zbiorow s
bydgoskiej Opery Nova, mozna byto podziwiac¢ na
wystawie w Bydgoskim Centrum Sztukiim. Stani- §
stawa Horno-Poptawskiego w Bydgoszczy. E

Wystawa towarzyszyta XXIV Bydgoskiemu &
Festiwalowi Operowemu, organizowanemu -
przez Opere Nova.

Wsréd zaprezentowanych prac znajdowat sie 4
prawdziwy unikat - jedyny zachowany egzemplarz
plakatu z | edycji BFO z 1994 roku!

Autorami plakatow byli polscy tworcy, tacy jak: 8§
Wiestaw Rosocha, Wiestaw Watkuski, Wiktor ¢
Sadowski, Rostaw Szaybo, Wiestaw Grzegor- Z,
czyk, Michat Batory, czy Karolina Michatowska-
Filipowicz. Dodatkowo, zaprezentowana zostata
suknia Zofii ze spektaklu Stanistawa Moniuszki
. Halka" z 2013 roku.

ZA:

wystawa plakatow Bydgoskiego Festiwalu Operowego

od 1994r.

APRA
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15.06-3.06

9.06-14.07

Cotojestrodzina? Czy rodzinato, jak mowi Zdzi-
staw Beksinski, ,grupa ludzi ktéra tak samo jak
sie kocha, rownie bardzo sie nie znosi"? A moze
to postaci w zyciu, ktére towarzysza w trudnych
i przyjemnych chwilach? Czy to tylko ludzie, ktorzy
sa zwiazani wiezami krwi? Czy postaci fikcyjne,
z ktorymi wiazesz emocje wspomnienia i do
ktorych odwotujesz sie w chwilach waznych, takze
mozesz nazywac rodzing?

Na te pytania Arkadiusz Hapka odpowiadat
w serii rysunkowych portretow - postaci z filmu
i literatury, ktore sa mu bardzo bliskie. Postaci
ikoniczne dla milionow widzow i czytelnikow na
Swiecie w tej wystawie staja sie rodzina. Dlatego
tez na wystawie prezentowana byta seria ,Portre-
tow rodzinnych”.

Dominik Wozniak, mtody artysta pocho-
dzacy z Piotrkowa Trybunalskiego, absolwent
wydziatu grafiki — malarstwa na todzkim ASP.
Dyplom obronit w pracowni technik drzeworyt-
niczych oraz pracowni rysunku prof. Andrzeja
Mariana Bartczaka.

Artysta ukazuje ludzi jako marionetki, figury
ptaszczyznowe. Zaklete sg w nich czasem ludzkie
doznania, mysli, odczuciai pragnienia. Tym samym
daje do zrozumienia, iz nie ma wolnosci absolut-
nej. Te postacie przypominaja czasem ulotnosc¢
chwili, w ktorej zyjemy. Od dziecka jestesmy przy-
pisani do spoteczenstwa, w ktorym ograniczaja
nas zasady, wartosci i normy kulturalne. To tutaj
nasz indywidualizm taczy sie z indywidualizmem
innych, tworzac jedng catos¢. W wyrazaniu
tych przemyslen pomaga Wozniakowi niezwy-
kta paleta barw, czesto monochromatycznych.
Mistrzowski rysunek oraz silna emocjonalnosc¢
prac, powstajacych z wyobrazen, daja odbiorcy
nieograniczone doznania - czysto wrazeniowe.

W swojej tworczosci artysta wykorzystuje takze
tradycje narodowe, obrzedy i zwyczaje, zarowno
w dawnej jak i wspotczesnej Polsce. Tym samym
pielegnuje nasza tozsamosc.

TWORCZE ROZMAITOSCI

Arek Hapka/ rysunek
Dominik Wozniak / rysunek i malarstwo

PORTRETY RODZINNE

’







Festiwal Bite-Art jest miejscem dla wszelkich
odmian sztuki miejskiej. Jest punktem taczenia
tworczych duchow, nowatorska dusza miasta
ptonacego artyzmem. Celem organizatorow
jest upiekszanie Bydgoszczy, poprzez sztuke
dostepna dla kazdego - na scianach miejskich
budynkow, na ulicach oraz w galeriach, kawiar-
niach, czy klubach.

Na wystawie zaprezentowane zostaty obrazy
czterech artystow, tworzacych w 2017 roku wiel-
koformatowe murale artystyczne w Bydgoszczy
w ramach festiwalu ‘Bite-Art Festival'

Artysci, ktorych prace mozna byto zobaczyc
w ramach wystawy, zaczynali swoje tworcze przy-
gody od projektow graffiti. Obecnie sa cenionymi
muralistami, a ich obrazy wystawiane sa w gale-
riach na catym swiecie. To, co kiedys przypisy-
wane byto ulicy, dzis z wielkim powodzeniem
funkcjonuje na swiatowym rynku sztuki. Sztuka
uliczna jest niewatpliwie jednym z najwiekszych
fenomenow kulturowych ostatnich lat.

¥ odpowiedzi na oczekiwania publiczno-
Sci, postanowilismy wystawi¢ po raz drugi,
ekspozycje rzezb naszego patrona Stanistawa
Horno-Poptawskiego.

Ponadto - od 16 sierpnia - wystawe urozmaicaty
prace uczestnikow warsztatow z rysunku ,Portret
kamienia. Studium rzezb Stanistawa Horno-Po-
ptawskiego” (realizowanych dzieki Stypendium
Prezydenta Miasta Bydgoszczy).

Adam ,Soap” Klodzinski, Bartek ,MrPainOne” Bujanowski
Bartek ,Pener” Swiatecki, Sebastian ,Setka” Tkaczyk

URBAN ARTS

’

MYSLENIE KAMIENIEM I1

Stanistaw Horno-Poplawski

15.07-6.08

9.08-7.09

W ramach wystawy ‘Legendarna rzeznia' oraz
Il edycji wydarzenia Bydgoszcz Wciaga Legen-
darnie, zaprezentowana zostata historia rzezni,
stojacej niegdys w jednym z centralnych punktow
na mapie Bydgoszczy. Ten projekt nie powstatby
gdyby nie Pracownia Rezyserii Architektury
ARCHIGEUM oraz wielu prywatnych osob, ktorzy
udostepnili nam materiaty ukazujace funkcjo-
nowanie Bydgoskich Zaktadow Miesnych, ich
rozbiorke oraz dalsze losy przestrzeni po miej-
skiej rzezni. Liczne zbiory fotografii, plansze
projektowe budynkow rzezni, materiaty filmowe,
a ponadto wystawe wzbogacity cytaty z archiwal-
nych zrodet, opisujacych funkcjonowanie zakta-
dow i zycie ich pracownikow.

’

LEGENDARNA RZEZNIA

Bydgoszcz Weigga Legendarnie

8.09-14.09

15.09-6.10

Bydgoski rzezbiarz, uczen Stanistawa Horno-
Poptawskiego, absolwent szkoty im. Kenara
w Zakopanem. Laureat wielu nagrod, a takze
tworca stynnych ,Zab", nagrod filmowych przy-

znawanych podczas festiwalu Camerimage ﬁ é o Podczas Ill edycji Vintage Photo Festival mieli-
Detkf)é wybrat braz przede wszystkit"n se E o3 Smy przyjemnosc¢ prezentowac w murach BCSu
! . . & ~ = wystawe ,Autochroméw" Tadeusza Rzacy, krakow-
wzgledu na jego estetyczne walory, szczegolny, 5 S . ) A
naturalny czy organiczny urok, zdolnosc¢ tatwego z = = S skiego fotografa i przedsigbiorcy - wykonanych
. g = -
modelunku i moznosc taczenia go zinnymi mate- E é 2 3 Wfticghik'r;gtlonlgzi%n starszei techniki fotoara-
riatami. Braz umozliwia réwniez uwzglednienie = < === f..buo .OT ona o astars ejkfc otog
roli Swiatta, ktore wzbogaca forme, akcentuje A< &= 1 barwnej. fe niezwykie cenne szilane przezrocza
S . . ' E © £  sazupetna rzadkoscia w polskich zbiorach. Przed-
zatamania i wypuktosci, sugeruje temperature, - stawiaja, miedzy| i zabvtki .
; o ; ; L . y innymi, zabytki Krakowa i Tarnowa,
koncentruje energie i emanuje ztocistym l$nie- 3 sceny uliczne, podgérskie okolice oraz Tatry

niem dopetniajacym game wizualnych efektow.
To wtasnie w formach z brazu najpetniej wyrazita
sie tworcza osobowosc artysty i to wtasnie braz
stat sie najbardziej dogodnym, porecznym i tresci-
wym tworzywem tego niezwyktego artystycz-
nego przekazu(..), - Piotr Siemaszko

Tadeusz Rzaca jest jednym z ciekawszych
polskich fotografow poczatku XX wieku, ale jego
prace byty do niedawna wtasciwie nieznane. Jego
artystyczne podejscie do obrazu, wytamujace sie
z piktoralnego nurtu owczesnej fotografii, przypo-
mina w swej kolorystyce i tematach mtodopolskie
malarstwo. Byt, podobnie jak Kazimierz Tetmajer,
zafascynowany kontrastowymi barwami podkra-
kowskiej wsi. Zdotat nawet namowi¢ do pozowania
w strojach ludowych bliskie mu kobiety. Natomiast
W jego gorskich zdjeciach szaro-zielona tonacja
tatrzanskich scian i jezior przypomina nieco malar-
stwo Leona Wyczotkowskiego.

Wystawa zorganizowana we wspotpracy
z Muzeum Historii Fotografii w Krakowie. Fonomo
Music & Film Festival 2017







Jesien w BCSie byta niezwykle barwna
i energetyczna, wnetrza galerii wypetnity prace
mtodego bydgoszczanina Jana Kosmieji — absol-
wenta Szkoty muzycznej im. Artura Rubinsteina
w Bydgoszczy w klasie skrzypiec oraz Wydziatu
Sztuki Mediow warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych; dyplom z wyréznieniem otrzymat w 2016
roku w Pracowni Malarstwa prof. Apoloniusza

’

’

’

Akcja pt. Pozar w szpitalu psychia-
trycznym, zaplanowana zostata
do specjalnie wybranego miegj-
sca w przestrzeni Bydgoszczy.
\X/ zatozeniu odnosita sie bezpo-
Srednio do historycznego wyda-
rzenia z roku 1981 - wybuchu
pozaru w szpitalu psychiatrycznym
w Gornej Grupie. Odwotanie do histo-
rii, to préba upamigtnienia, przywro-
cenia pamieci tamtych wydarzen
i nieszczesliwych okolicznosci,
a dodatkowo spoteczno-polityczny

komunikat i gtos obywatelski wobec
zastanejrzeczywistosci.

Dorota Nieznalska - artystka,
absolwentka Wydziatu Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Realizuje prace z zakresu rzezby,
instalacji, fotografii, wideo. Obec-
nie interesuja ja zagadnienia rela-
cji spotecznych i politycznych
w kontekscie przemocy. Realizuje
projekty badawcze dotyczace migjsc
pamieci, sladow pamieci/zapomnie-
nia oraz historii.

ZBIEZNOSC PRZECIWIENSTW

Jan Kosmieja

Wegtowskiego. Jego prace wypetnity wnetrza
BCSu dodajac im koloru i energii.

AKCJA IN SITU: POZARW SZPITALU PSYCHIATRYCZNYM

0 Dorota Nieznalska

2017 rok zakonczyliSmy wystawa obra-
zow Beksinskiego i Leszczynskiego. taczy
ich w sztuce odwotanie sie do swobodnej gry
wyobrazni i uzycie tradycyjnego warsztatu arty-
stycznego. Zarowno prezentowane obrazy, jak
i rysunki ukazuja rzeczywistos¢ odmienna od tej,
ktora znamy z codziennego zycia, fantasmagorie
odwotujace sie do snow, wizji i marzen, przenik-
niete oniryczna atmosfera grozy, tajemniczosci
i nostalgii. ,Pragne malowac tak, jakbym fotogra-
fowat marzenia i sny. Jest to wiec z pozoru realna
rzeczywistosc, ktora jednak zawiera ogromna
ilos¢ fantastycznych szczegotow - tak o swojej
tworczosci mowit Beksinski i deklaracja ta pasuje
Jjako motto do prac obydwu tworcow.

Oprocz tradycyjnych prac malarskich i rysun-
kowych na wystawie znalazta sie tez wirtualna
prezentacja ,De profundis” pozwalajaca wnik-
nac w swiat stworzony w oparciu o niezwykta
wyobraznig Beksinskiego.

Wydarzenie odbyto sie w ramach 25.
Miedzynarodowego Festiwalu Autorow Sztuki
Filmowej Camerimage.

FANTASMAGORIE

Beksinski i Leszczynski

Tomasz Gornicki to jeden z najciekawszych
rzezbiarzy mtodego pokolenia w Polsce, znany
szerokiej publicznosci z odwaznych dziatan

W przestrzeni publicznej. ,Pchta” jego autor- a f)

stwa pojawita sie w zesztym roku w bydgoskim @« £

centrum handlowym. Jego rzezby wyrastaja bez % 3

ostrzezenia na ulicach, pod mostami, w zapo- g%

mnianych zakamarkach miasta i zwykle rownie =

szybko znikaja. o= @ Na wystawie Matgorzaty Wisniewskiej
,Coraz mocniej odczuwam formy ucisku ,Re- Construction” prezentowane byty obiekty

spotecznego, ktorego filarami opres;ji sa religia,
panstwo, ptec i kultura. Zarowno godto w przed-
szkolu, kamera przemystowa na ulicy, krzyz
W sejmie czy burka na twarzy, sg dla mnie mani-
festacjami wtadzy i kontroli.

Do narzucania swiatopogladu religia jako
system wykorzystuje ludzka potrzebe wiary
i strach przed smiercia. Panstwo manifestuje
swojg wtadze przez kontrole, dystrybucje dobr
icenzure. Ptec jest determinanta sposobu mysle-
nia, zachowania, odgrywania rol, spetniania funkgiji
biologicznych. Kultura to imperatyw czczych small
talkow, generator plastikowego krajobrazu, smie-
ciowej estetyki billboardow, fatalnej architektury,
konsumpcyjnego betkotu reklam, penetrujacy
i przeksztatcajacy ludzkie umysty. Uprzedmiota-
wia ludzkie ciata, odrywa je od osoby, i kiedy sa
nieuzyteczne jako jej element - nienormatywne,
stare, chore - skazuje je na niewidzialnosc, czyli
Smierc za zycia."

Malgorzata Wisniewska

RE-CONSTRUCTION

rzezbiarskie z kilku cykli artystycznych - zaczy-
najac od ,Dopasowania’, poprzez ,Struktury”,
+Aglomeracje”, ,Pillows", az do najnowszej serii
,In — Construction”. Wielowatkowa i wielowy-
miarowg ekspozycje spajat materiat wykorzy-
stany we wszystkich pracach - metal. Wystawa
stanowita podsumowanie ostatnich dwunastu
lat pracy tworczej Matgorzaty Wisniewskiej. Jak
mowi rzezbiarka: ,0d lat intryguje mnie abstrak-
Cja organiczna i geometryczna oraz uchwycenie
w twardej materii czegos efemerycznego i ulot-
nego. To swiat niedopowiedziany, dajacy odbiorcy
ogromny obszar interpretacyjny”.

Matgorzata Wisniewska jest absolwentkag
Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku, w 2006 roku uzyskata dyplom
z wyroznieniem w Pracowni Prof. Stanistawa
Radwanskiego, a od listopada 2006 roku pracuje
jako asystentka na Wydziale Rzezby ASP
w Gdansku. Tytut doktora uzyskata w 2012 roku.
Uczestniczyta w sympozjach rzezbiarskich oraz
licznych wystawach zbiorowych iindywidualnych
w kraju i za granica.
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Z WIZYTA U HORNO-POPEAWSKIEGO

Myslenie Kamieniem

Roman Konik

Ciesze sie z powstania tej ksigzki, obejmujacej
obok udokumentowanych faktow z zycia artysty,
skrupulatnie zebrang i przedstawiong wiedze o jego
dzietach. Rzezba nie jest tematem tatwym, nieta-
two tez ujg¢ w stowa zmienne dazenia i emocje
artysty, ktéry w swym dtugim zyciu, w kraju wstrzg-
sanym nieustannymi atakami historii, osiggnat
niezaleznosc, wtasny wyraz i forme, omingwszy
zewnetrzne wptywy zmiennych ideologii i tenden-
cji. Tworczosc¢ Stanistawa Horno - Poptawskiego
zostata przedstawiona w catym bogactwie jej prze-
mian, ale i jednorodnosci. Tworzenie rzezb byto dla
artysty zawsze aktem skupienia i Swiadomosci, ze
kazdy ruch dtuta stanowi decyzje nieodwracalna.
Bohater tej ksigzki byt niezwyktym, pieknym czto-
wiekiem i artysta. Niezwykty jest tez jego zycio-
rys - potomek powstanca styczniowego, urodzony
w goérach Kaukazu i w zmiennych kolejach losu
zawsze zwigzany z réznymi polskimi kresami
(Wilno, Sopot, Bukowina). Stale towarzyszyty mu
gory, jakby je nidst w sobie od dziecinstwa i jakby
z nich rodzity sie kamienne rzezby nawet wtedy,

kiedy zyt wiele lat had Battykiem. Pozostat géra-
lem takze w upartym fizycznym trudzie pracy nad
najtwardszym z tworzyw - granitem. Oswajat polne
gtazy i ztomy kamienne, tworzac wtasna archeolo-
gie wspomnien - gruzinskiego dziecinstwa, histo-
rii biblijnej czy reminiscencji spotkan z antykiem.
Nieporownywalna jest trwatos¢ granitowych rzezb
i papieru ksigzek, ale dobrze, ze moga wspotistniec.

Myslenie kamieniem

audiobook / czyta Ryszard Ronczewski

Hanna Kotkowska-Bareja
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PISZA DLA NAS:

Roman Konik

Doktor habilitowany filozofii, adiunkt w Zaktadzie Estetyki Insty-
tutu Filozofii Uniwersytetu Wroctawskiego, historyk idei, estetyk,
pisarz, publicysta (redaktor kwartalnika ,Opcja na Prawo", wspot-
zatozyciel i redaktor kwartalnika filozoficznego Studia Philoso-
phica Wratislaviensia, prezes stowarzyszenia Polskie Forum
Filozoficzne. Pasjonat sztuki, autor monografii tematycznych
z zakresu filozofii sztuki i teorii kultury, a takze esejow i publikagji
poswieconych rzezbie. Na state wpotpracuje z BCS-em.

@



Agnieszka Zuber

Absolwentka MISH na Uniwersytecie Warszaw-
skim, w ramach ktorego studiowata historie sztuki
i italianistyke. Jej zainteresowania badawcze to
sztuka XIX i XX wieku, a gtownie rzezba. Fascy-
nuje ja takze ceramika - zarowno ta dawna, jak
i catkiem wspotczesna. Na co dzien mozna ja
spotkac¢ w Muzeum Narodowym w \Warszawie,
gdzie pracuje jako edukator, a w czasie wolnym
- W pracowni ceramicznej wsrod rzezb i naczyn.

()
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Z mitosci do kamienia.
O twérczosci Stanistawa Horno-Poptawskiego

Roman Konik

Stanistaw Horno-Poplawski nalezy do najbardziej utalentowanych
rzezbiarzy polskich XX wieku. Zarowno jego talent, jak i specyficzne
podejscie do rzezby zyskaly uznanie i w Polsce, i poza jej granicami. Cenili go
Gruzini (zwracajac uwage na jego miejsce urodzenia), Rosjanie (wskazujac na
wczesna edukacje artysty w Rosji), doceniali takze Wlosi (ktorzy nagrodzili
jego rzezbe zlotym medalem w latach szescdziesiatych). Rzezby Horno-
Poptawskiego podziwiano na Dalekim Wschodzie, w Izraelu, Stanach
Zjednoczonych i w Kanadzie. Wielu znawcow rzezby postrzega artyste jako
jednego z ostatnich rzezbiarzy XX wieku, ktory pracowal w technice taille
directe (kucie bezposrednio w materiale, bez wstepnego modelunku, bez
szkicu, bez glinianego modelu).

()

O

tanistaw Horno-Poptawski urodzit sie
14 lipca 1902 w Kutaisi (Gruzja). Po

ukonczeniu moskiewskiego Korpusu
Kadetow studiowat rzezbe na Uniwersy-
tecie Sztuk Pieknych im. Stefana Batorego
w Wilnie, a po6zniej w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych u prof. Tadeusza Breyera. Praca
artystyczna Horno-Poptawskiego byta dostrze-
gana i doceniana juz od poczatku jego studiow.
0Od 1926 otrzymywat liczne nagrody, uczestni-
czyt w miedzynarodowych wystawach (w Austrii,
Danii, Niemczech, Francji, we Wtoszech, w Holan-
dii, Norwegii, na Wegrzech, w Rosji, Indiach, Wiet-
namie, Chinach). W roku 1932 powrocit do swojej
pierwszej wilenskiej uczelni, gdzie prowadzit
zajecia z rzezbiarstwa. Podczas Il wojny
Swiatowej znalazt sie w Oflagu Il C
w Woldenbergu. Po wojnie zamiesz-
kat na krotko w Biatymstoku, gdzie
pracowat w Szkole Sztuk Piek-
nych, skad po roku przeniost
sie do Torunia, aby tam objac

O
katedre rzezby na Wydziale Sztuk Piek-
nych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika.
| tutaj nie pozostat dtugo, gdyz juz w roku
1949 powierzono mu funkcje dziekana

i stanowisko profesora rzezby w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdan-
sku. W roku 1952 za zastugi ha gruncie tworczosci,

a takze za prace pedagoga na wniosek Ministra

Kultury i Sztuki zostat odznaczony Ztotym Krzyzem

Zastugi. Rok pdzniej otrzymat nagrode panstwowa

[l stopnia. W 1969 roku na XIX Biennale Sztuki we

Florencji zostat nagrodzony prestizowym ztotym

medalem za rzezbe ,Poranek”. \W 1996 roku zostat

wyrozniony doktoratem honoris causa Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, a w nastepnym
roku doktoratem honoris causa gdanskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W Trojmie-
Scie Stanistaw Horno-Poptawski
mieszkat az do smierci w 1997 roku,
mimo sedziwego wieku, do konca

zycia aktywnie pracujac.

(2)
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Poczatkowo prace Horno-Poptawskiego
utrzymane byty w konwencji realistycz-
nej. W miare rozwoju i krystalizowania sie
wtasnego stylu artysta coraz bardziej odchodzit
od klasycyzmu na rzecz minimalizmu. W obrobio-
nych polnych kamieniach, ktore staty sie gtownym
tworzywem jego rzezb, a takze znakiem rozpo-
znawczym jego tworczosci, artysta starat sie
ukazac zarowno naturalne piekno kamienia, jak
rowniez swe mozliwosci techniczne, polegajace
na niewielkiej ingerencji rzezbiarskiej pozwala-
jace jednak wydobyc¢ pozadany ksztatt. W swych
pracach Horno, w odréznieniu od wielu wspot-
czesnych mu artystéw, nie ukazywat dramatycz-
nego dynamizmu, krzyku, napiecia czy zgietku
kompozycyjnego. Panuje w nich raczej cisza, szept,
nastrdj kontemplacji, epickosc, ledwie zarysowana
narracja. Jego oniryczne prace s archaicznie
majestatyczne, nastrojowe, wprowadzajg w stan
wyciszenia. Piekno rzezb Horno-Poptawskiego
oscyluje miedzy ksztattem widzianym oczami
dziecka — bezposrednio, bez uzycia skompli-
kowanej maniery tworczej — a poszukiwaniem
wyrafinowanej rytmiki bryty. W tak wypracowa-
nej narracji tworczej artysta poszukiwat wtasnego
jezyka wypowiedzi, indywidualnej drogi w sztuce.

Dochodzenie do wtasnego stylu wiodto go przez
wiele etapow, przedzierat sie dtutem przez wiele
pradow sztuki XX wieku, porzucat je, powracat
do nich po latach, mierzyt sie wiele razy z tym
samym tematem. Zadziwiajace jest to, jak bardzo
tworczos¢ Horno-Poptawskiego wyraza jego
samego i zarazem epoke, w ktorej zyt. Horno
byt w centrum awangardowych zmian na grun-
cie sztuki, doswiadczyt wojny, wygnania, tutaczki,
a nastepnie gorsetu ideologicznego socrealizmu.
W jego dtugim zyciu artystycznym mozna wyroz-
ni¢ zaréwno okres fascynacji rzezba klasycznag
(jego pomnikowe posagi kobiet mogtyby zdobic
Swigtynie delfickie), jak i rzezbg abstrakcyjng,
ludowa czy w koncu okres wtasnego rozumienia
materii kamienia. Z tego powodu trudno zakla-
syfikowac¢ Horno jako rzezbiarza tematycznego
— tworzyt zaréwno rzezby portretowe, posagi,
rzezby sakralne, alegoryczne, historyczne, patrio-
tyczne, ludowe, jak i rodzajowe. Wszystkie prefe-
rowane style i watki tematyczne tacza sie jednak
W czyms, co mozna nazwac fascynacjg kamieniem.
Prace artysty wyrdzniaja sie stylem, specyficznym

PEJZAZ SZTUKI Z RZEZBA W TLE

sposobem kucia, sa ,petnokrwiste”,
samowystarczalne w tym sensie, ze nie
potrzebujg uzasadnienia teoretycznego,
sg witalne, a jednoczesnie emanuje z nich
spokdj. Artysta w tak trudnym materiale, jakim jest
kamien — czy to granicie, czy nefrycie — potrafit
ukazac tak miekkie i tagodne uczucia, jak tkliwosc,
czutos¢, zatroskanie, pieszczote macierzynstwa
czy rzewna nostalgie, nadajac tym samym swym
pracom walory ponadczasowosci. W jego rzez-
bach mamy do czynienia z klimatem nieco halucy-
nacyjnym i basniowym. Realizm nie stanowit celu
jego prac, nawet w okresie, w ktoérym fascynowat
sie rzezba klasyczna.

Wyjatkowos¢ rzezb Horno polega rowniez
na tym, ze artysta doskonale potrafit znalez¢
rownowage miedzy dostownoscig w ujmowaniu
tematu i niejednoznacznoscia przekazu.
Rzezby Horno nie nastreczaja naszej percepdji
wiekszych problemow, bez trudu rozpoznajemy
w nich znajome ksztatty i cho¢ nie ma w nich
wieloznacznosci, nie znajdziemy w nich rowniez
detalicznego kopiowania ksztattéw natury.
Z tego powodu nie mozna zaklasyfikowac ich
Jjako rzezb realistycznych (w sensie detalicznego
nasladowania rzeczywistosci widzialnej).
Zwtaszcza cykl gtow kamiennych jest pod
wzgledem recepcji ztozony. Przy kazdym
kolejnym ogladaniu dostrzega sie nowe detale
i znaczenia, ksztatty, podpowiedzi, otwieraja
sie kolegjne furtki interpretacji. U podstaw wielu
jego kompozycji znajduje sie niewatpliwie
przedstawienie, ale takze silna aluzja, finezja
skojarzen, celowos¢, wydobywanie z zakamarkow
wyobrazni okreslonych ksztattow. Dotyczy
to zwtaszcza tych realizacji, ktore parafrazuja
ciato ludzkie badz jego fragment (gtowe, tors,
popiersie). Artysta, bedac takze nieztym malarzem,
zdawat sobie sprawe, ze nature mozna w sztuce
odtwarzac¢ na wiele sposobow, kopiowac ja
czy replikowac, ale wyjatkowo trudno ja
parafrazowac. Tego rodzaju proby komentowania
natury sprawity, ze w niektérych jego rzezbach
granica miedzy realizmem a abstrakcja jest dosc
ptynna. Odnaleziony w kamieniu ksztatt byt dla
Horno sugestia, podpowiedzig, podszeptem,
ktore artysta poprzez jego minimalne ledwie
obrobienie przekazywat odbiorcy, zmuszajgc go
do uruchomienia wtasnej wyobrazni.

(»)
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Sita oddziatywania jego prac polega na tym, ze
udato mu sie przetamac ograniczenia zwigzane
z materialnym tworzywem rzezby, na tym, ze odsy-
taja nie tyle do materialnej sity kamienia, ile raczej
do tego, co wyobrazone, do sfery uczuciowej,
emocjonalnegj czy sensualnej. W ciezkim i trud-
nym do obrobki kamieniu — ktoérego mase odczu-
wamy juz w pierwszym z nim kontakcie — rzezbiarz
potrafit niejako zdematerializowac jego twardosc
i ukazac delikatnos¢, czutose, ulotnosc,
ktore z natury sg zaprzeczeniem
tego, z czym kojarzy nam sie
kamien. Rzezby artysty sa
nakierowane na ukaza-
nie ponadczasowego
piekna, pokazania tego,

Cco moze sie podobac
rowniez nastepnym
pokoleniom i w tym
sensie rzezby spod
dtuta artysty sa
ponadczasowe, nie
s przypisane do mija-
jacej mody czy lokal-
nych upodoban, staja
sie po prostu rzezba
par exellence.

Wyjatkowosc Horno
-Poptaskiego wiaze sie
rowniez ze sposobem jego
pracy. Doswiadczony i dojrzaty
Horno porzucit wykonywanie modeli,
bez ktorych nie wyobrazat sobie kiedys pracy, nie
wykonywat juz szkicow i rysunkow pomocniczych,
gdyz do konca nie wiedziat, co wytoni sie z natu-
ralnego ksztattu kamienia, niepodobna zatem byto
zaplanowac wstepnego rysunku kompozycyjnego.
Wszystkie tego rodzaju zabiegi przygotowawcze
do rzezby przestaty miec dla rzezbiarza znaczenie,
gdyz pozbawiaty go radosci tworzenia, ktora od
tego czasu byta spleciona z niespodzianka
i tajemnica ukryta w kamieniu.

Poprzez takie nastawienie Horno
-Poptawski jest jednym z ostat-

nich rzezbiarzy praCUJacych

w technice tallle directe.

S[O'{

jaca nie tylko ogromnej f
dozy wyobrazni twérczej, ¥
lecz rowniez umiejet- £
nosci warsztatowych. :ﬁ

O

Wyijatkowy jest zatem proces powstawania rzezb.

Tradycyjny schemat pracy rzezbiarskiej zaczyna

sie od pomystu zaczerpnietego z wyobraznii tego,

co dostrzezone izmagazynowane w pamieci arty-

sty, nastepnie powstaje wstepny szkic, rysunek,

proby modelunku w glinie czy gipsie, na koncu

zas wykonczenie go w bryle wybranego mate-

riatu rzezbiarskiego. Horno-Poptawski pracowat

w odmienny sposob, wybierajac zdecydowa-

nie trudniejsza droge. Tematyke swych

prac czerpat nie tylko z wyobrazni

(przynajmniej nie byta ona pier-

wotna w akcie tworczym),

zdawat sie na podpowiedzi

ptynace wprost z natury,

byt otwarty na jej suge-

stie, prowadzac nigjako

dialog z samym

tworzywem. Niejed-

nokrotnie wystarczyto

rzezbiarzowi zaled-

wie lekkie naznacze-

nie dtuta, delikatna

obrobka scierna,

by z bryty wydobyc¢

popiersie czy gtowe. Juz

tylko przez odpowiednie

utozenie kamienia nadawat

kierunek pozadanym skoja-

rzeniom. Artysta jakby odtupy-

wat wytacznie te fragmenty, ktore

otaczaty przedmiot zamkniety w kamie-

niu. Z tego tez powodu ogladane po raz pierwszy

rzezby Horno wydaja sie znajome, jakby odnaj-

dywane w magazynach pamieci. Horno-Poptaw-

ski nie popetniat gwattu na naturalnej strukturze

kamienia, jak mato ktory artysta rozumiejac, ze

rzezba w kamieniu powinna zachowac jego nature.

Zaden z polskich rzezbiarzy wspotczesnych nie

zywit tak wielkiego szacunku do kamienia jak
Stanistaw Horno-Poptawski.

Warto tez zaznaczyc, ze Horno-Po-

ptawski nie popetnit btedu duzej

czesci wspotczesnych mu arty-

stow, ktorzy wiele mowili lub

pisali na temat swej twor-

czosci, starajac sie wyto-

zyc¢ nie tylko interpretacje

swoich prac, lecz rowniez

pokazac zrodta inspi-

racji czy wyjawic tajniki

()
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Stanistaw Horno-Poplawski, Mickiewicz, Warszawa, PKiN

warsztatu. Horno-Poptawski niewiele pisat, jesz-
cze mniej mowit na temat swej pracy, wyrazat swe
cele artystyczne w samych rzezbach, zdajac sobie
sprawe, ze ttumaczenie aktu tworczego w postaci
zwieztej werbalizacji bedzie zaprzeczeniem tezy, ze
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sztuka posiada swoj wtasny jezyk wyrazu.
W swych zapiskach nie pozostawia co do
tego zadnych watpliwosci, pisat:

.(..) rzezba nie wymaga
zadnych komentarzy. Jedynym

komentarzem jest sama rzezba'.

Sam Horno nie zabiegat o popularnosé, nie
chodzit nawet na swoje wystawy, nie zabiegat
o stanowiska i nagrody, nie zapisat sie nigdy do
partii. Byt cztowiekiem bardzo skromnym, stronit od
dziennikarzy, nie udzielat wywiadow. Nagabywany
odpowiadat, ze jego praca wymaga skupienia
i ciszy, a pochodna tego jest milczenie, wiec odsy-
tat do swoich prac, ktérych po prostu nie chciat
ttumaczyc¢ ani opisywac. Swym dorobkiem arty-
stycznym udowodnit jednak, ze jest rzezbiarzem
wielce zroéznicowanym. Jego szeroki wachlarz
prezentowanych prac jest zadziwiajacy: od figlar-
nie zmystowych ,Praczek’”, poprzez monumen-
talnego Mickiewicza, po tragiczng ,Laczniczke”
czy ,Matke Belojanisa" dat sie poznac jako arty-
sta wszechstronny. Kamienne obiekty spod dtuta
Horno pulsuja wewnetrznym zyciem, przema-
wiaja wtasnym jezykiem, sa trwatym wktadem
W rzezbe wspobtczesng. Rzezby Horno zdaja sie
strzec jakiejs zamknietej w skale tajemnicy. Obser-
wujac jego sztuke doznajemy wrazenia zagla-
dania przez dziurke od klucza do kamiennego
ogrodu wyobrazni.

(»)
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Stanistaw Radwanski - czyli sztafeta z diutem

Roman Konik

Podobno w sztuce mozna mierzy¢ wartosc artysty tym, w jaki sposob
oddzialywal na swych uczniow. Stanistaw Horno-Poplawski pracujac
na Uczelni wyksztalcil spore grono swych podopiecznych. Zwlaszcza
grono studentek-rzezbiarek, ktorym dane bylo pracowac pod bacznym
(i surowym) okiem mistrza, bylo pod tak wielkim wrazeniem artyzmu
swego profesora, ze utarlo si¢ okreslenie Hornianki.

()

O

srod wielu studentow, ktorych
ksztatcit Horno wyroznia sie
Stanistaw Radwanski, ktory

w roku 1968 obronit dyplom w jego
Pracowni Rzezby. Byt na tyle utalentowa-
nym studentem, ze zostat poproszony przez
swego promotora, by pozostat na macierzystej
uczelni jako wyktadowca. Jak trafnym okiem
potrafit Horno w mtodym studencie dostrzec
nieposledni talent moze swiadczyc fakt, ze jego
podopieczny uzyskat po latach tytut profesorski
i zostat wybrany Rektorem PWSSP w Gdansku.
Stanistaw Radwanski w swej pracy tworczej
nie ukrywa tego, jak wiele zawdziecza swemu
wychowawcy, ktory nie tylko nauczyt go pracy
z materiatem, odstaniajgc w pracowni tajniki pracy
rzezbiarsko-warsztatowej, ale takze rozumienia
czym jest rzezba jako taka, jaka petni funkcje, role
w historii i do kogo winna byc¢ adresowana. Sam
0 swoim nauczycielu po latach napisze: Poznatem
Profesora Horno-Poptawskiego na poczatku lat
szescdziesigtych, kiedy nie byto jeszcze kryzysu
wartosci i autorytetow, a tytut profesorski ozna-
czat bardzo wiele. Byt dla mnie mistrzem, Profe-
sorem i bliskim mi cztowiekiem. Laczyt w sobie
wiele odrebnych cech. Otaczat go nimb wielkiego

O

rzezbiarza, ktorego sylwetka kojarzyta sie
nam z XIX-wiecznymi mistrzami, chocby
Rodinem. W postaci Horno-Poptawskiego,
jest tez cos z Sarmaty: szczupta sylwetka,
wspaniata gtowa... Dla wielu swoich uczniow
znaczyt tak wiele. Dopiero po czasie dostrze-
gamy, jak wyraziscie uksztattowat nasze wyobra-
zenie o rzezbie. Czasami tak mocno, ze az trudno
sie spod tego wptywu wyzwolic. Bedac studen-
tem miatem wrazenie, ze sie buntuje i probuje
przeciwstawic sie pewnym tendencjom, obowia-
Zujacym wowczas w sztuce. Poznigj zrozumiatem,
ze ta moja postawa
w madry sposob byta inspirowana przez Profe-
sora. Stanistaw Horno-Poptawski potrafit prowa-
dzi¢ studenta w sposob indywidualny, tak aby
nie zniszczy¢ w nim odrebnej osobowosci arty-
stycznej, nawet jezeli miataby sie ona przedsta-
wiac w formie buntu. Moim zdaniem jest to artysta
wybitny, jeden z najwiekszych rzezbiarzy okresu
powojennego, ktorego nazwisko mozna posta-
wic¢ obok Dunikowskiego i Szczepkowskiego.
Trudno mi w tym wypadku byc¢ krytykiem sztuki,
sadze jednak, ze jego rzezba zawsze byta bliska
duchowi kultury srodziemnomorskiej. Odkrywat
nam nieznane obszary rzezby antycznej i sztuki

(%)
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\¥schodu. Potrafit zarazi¢ nas wtasna
mitoscig do tych kregow kulturowych.

Ale bliska mu byta takze sztuka wspotcze-

sna, szczegolnie francuska, tacy rzezbiarze

jak Rodin, Mailloi, Bourdell. Potrafit nas uwraz-
liwi¢ na wtasciwy odbidr sztuki, a jednoczesnie
wyrobit w nas zmyst krytyczny wobec rzeczy
nieprawdziwych, ptytkich, ktore sa tylko pogonia
za moda. Jest to rzezbiarz ,rasowy". Istotg zycia
Horno-Poptawskiego jest rzezba. Imponowata
nam zawsze Jego postawa zawodowa. Jest to
tworca, ktory jako ,robotnik” sztuki nie czekajac
na natchnienia codziennie podazat do pracowni
i zmagat sie z materig rzezbiarska. Stanistaw
Horno-Poptawski uwazat dzien bez rzezbienia za
stracony. Jest tak wielkim artysta, iz wydaje sie,
ze nie musiat on poszukiwac, lecz od razu znajdo-
wat doskonatg forme i wtasciwy wyraz artystycz-
nego dzieta. Stanistaw Horno-Poptawski nie byt
dla nas tylko profesorem rzezby - byt mistrzem
W najlepszym tego stowa znaczeniu. Imponowata
nam jego niezwykta skromnosé, co przejawiato sie
takze w niecheci profesora do zajmowania wszel-
kich stanowisk. Horno-Poptawski chciat pozostac
wytacznie tworca.

Dzi$ Stanistaw Radwanski jest spetnionym,
znanym, rozpoznawalnym i utytutowanym artysta.
Jest tez artystg wszechstronnym, w swym dorobku
artystycznym ma zarowno monumentalne reali-
zacje pomnikowe (jak chocby pomnik Jacka
Malczewskiego w Radomiu, Jana Pawta Il w Toru-
niu czy lgnacego Jana Paderewskiego w Bydgosz-
czy), ma tez rzezby kameralne i nastrojowe. Co do
tego, ze Stanistaw Radwanski, jako wychowanek
Horno-Poptawskiego, wpisat sie trwale w historie
rzezby polskiej nie ma najmnigjszej watpliwosci.
Potwierdzeniem wielkosci rzezbiarza jest fakt, ze
Rektor i Senat Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie 16 maja br. na uroczystym
posiedzeniu Senatu, profesorowi Stanistawowi
Radwanskiemu nadata tytut Profesora Honoro-
wego Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Zdzistaw Beksinski zwykt mawiac, ze kryzys
wspotczesnych sztuk plastycznych wynika
wytacznie z dwu przeszkdd. Pierwsza z nich to
zaniechanie zmudnych studidw nad technika
wykonywania prac przez przysztych adeptow
sztuki. Wiekszosc¢ z kandydatow do zostania arty-
sta chce od razu ukazac swiatu swe epokowe
dzieto. Niestety, najczesciej nie maja ku temu
narzedzi, wiec wychodzi to, co potem widac. Jezeli
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nawet zdarzy sie tak, ze niektorzy opanuja
doskonaty warsztat i potrafia technicznie
wykonac to, co sobie wyobrazili, to poja-
wia sie wtedy druga przeszkoda: nie maja
oni nic do powiedzenia, poza pokazaniem jak
dobrymi sg rzemieslnikami, jak panujg nad sama
technika. Tworczosc Stanistawa Radwanskiego
Jjest wyjatkowa witasnie przez to, ze artysta zdaje
sie usuwac te dwie przeszkody. Artysta nie stro-
nit od zmudnych studiow, cierpliwie zdobywajac
pod surowym i bacznym okiem Stanistawa Horno
-Poptawskiego konieczny do bycia rzezbiarzem
warsztat pracy. Gdy juz potrafit rzezbic, okazato sie,
ze nosi w sobie ogromne poktady kreatywnosci,
ze ma w sztuce cos do powiedzenia. Wystarczy
chocby przyjrzec sie rzezbie popiersia Moniuszki.
W tego rodzaju realizacjach, zdawac by sie mogto,
ze nie mozna powiedzie¢ na gruncie artystycznym
Jjuz nic nowego, temat zostat wyeksploatowany:
od patosu, monumentalnosci po banat. Rzezba
portretowa wymaga od artysty wyjatkowych
umiejetnosci, potaczenia wtasnej wizji artystycz-
neji powszechnego wyobrazenia o portretowanej
osobie. Radwanskiemu w przypadku tej rzezby
udato sie znalezc¢ ciekawa szczeling, pomyst pota-
czenia portretu kompozytora z klawiatura forte-
pianu. Twarz kompozytora, mimo ze jej fragmenty
sa przesuniete wzgledem siebie, nie traci nic na
rozpoznawalnosci, jest dynamicznaijednoczesnie
nie razi banatem, nie szokuje drastycznoscia, nie
Jjest lapidarnym rozwigzaniem kompozycyjnym,
ma w sobie cos, ze odbiorca zatrzymuje wzrok
na popiersiu i nie potrafi go od niego oderwac.
Patrzac na rzezbe stychac¢ niemal muzyke w tle.
A taki odbior sztuki jest dla artysty najwyzsza
forma uznania, wszak rzezba jest od tego, by na
nig patrzec i poruszac¢ nasza wyobraznie.
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Ludwik Puget - jeden z najwiekszych polskich animalistow

Materiat przygotowany przez Fundacje Promocji Sztuki ,,Niezta Sztuka”.

Agnieszka Zuber

+Kazda praca z glowy musi by¢ z gory oplacona wielka iloscia roboty
z natury. Cyfrowo powiedziatbym, 7e sto pracy z natury daje potem moznosc
do dziesieciu doskonalej pracy z pamieci'” - takiego zdania byt Ludwik Puget
— artysta rzezbiarz, dziennikarz i historyk sztuki - tytan pracy zawsze
uwazajacy sie za nie dos¢ sumiennego i systematycznego - ktorych to cech
jednak wielu mogloby mu pozazdroscic.

B Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Zbiory Specjalne, nr 98, s. 43 (Fragment dziennika z 2.02.1907).

O

townymi tematami jego prac
G byty portrety dzieci i kobiet oraz

- przede wszystkim - zwie-
rzeta. Jest uwazany za jedynego
polskiego animaliste w latach przed
| wojna swiatowg?2.

Urodzit sie w 1877 roku w Krakowie, a jego
wyksztatcenie w kierunku artystycznym rozpo-
czeto sie juz w domu rodzinnym i byto konty-
nuowane podczas nauki w gimnazjum,
kiedy to uczeszczat do pracownigy@
Juliusza Kossaka, jak sam uwaZat,\b\O'
jednego z jego najwazniejszych &
nauczycieli. W latach szkolnych &
interesowat sie zywo anatomia j
i zoologia: ,Razem z Bolkiem £
Siemiradzkim?3, wraz z kilkoma Z
przyjaciotmi zatozylismy «Klub
Zoologiczny». Zaopatrzylismy
sie w lupy, mikroskop, epru-
wetki, skalpele, robilismy sekcje
zab, preparowalismy szkielety %,
krolikow i psow, malowalismy anato- Y.q]/)l]»
miczne tablice i schematy gatunkow, 4
czytalismy Darwina i angielskich biolo-
gow 4", W 1895 roku rozpoczat studia w Akade-

_
2
Z
%
)
2
Z,
7
g

2 A. Krél, Radosne przesublimowanie zmystowosci. O rzezbie
Ludwika Pugeta, w: ,Art&Business" 1997, nr 6, s. 33.

3 Syn malarza Henryka Siemiradzkiego.
4 Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Zbiory Specjalne, nr 98, s. 15.
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O
mii Sztuk Pieknych w Krakowie
- poczatkowo w pracowni Teodora Axen-
towicza, a nastepnie u Alfreda Dauna.
W tym samym roku ambitny mtodzie-
niec rozpoczat takze nauke na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim. Zapisat sie na zajecia
z literatury, historii sztuki, historii, filozofii oraz
weterynarii - wczesniejsze fascynacje sekcjami
ptazow nie poszty, jak widac, na marne.
Z nauki o zwierzetach musiat
jednak wkrotce zrezygnowac
z braku czasu na tgczenie tak
wielu przedmiotow. Jednak
te zainteresowania znalazty
szybko ujscie w jego sztuce
- juz w roku 1896 inten-
sywnie szkicowat zwie-
rzeta: bawiace sie, jedzace
i odpoczywajace w poznan-
skim Ogrodzie Zoologicz-
nym, a szkicowniki z tego
okresu szczesliwie przetrwaty
do naszych czasows.
Pierwsze, studenckie prace
Pugeta pojawiaja sie na wystawach juz
w tym poczatkowym okresie nauki w Akademii -
w 1896 roku, kiedy to na wystawie Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie pokazuje on

5 Ibidem, s. 28.
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rzezby przedstawiajgce martwego konia,

wyzta, niedzwiedzia i matpe - wszystkie

one zostaty sprzedane jeszcze w czasie
trwania wystawy ®. Prace te zostaty przez
krytyke zauwazone i potraktowane jako interesu-
jacy debiut mtodego artysty?”.

Rok poznigj rzezbiarz udat sie do Paryza, aby
tam kontynuowac swojg nauke i do woli zwiedzac
bogate muzea stolicy Francji. Na swoje migjsce
zamieszkania wybrat budynek jak najblizej Jardin
des Plantes - menazerii, w ktorej mogt przez
dtugie godziny podziwiac i studiowac¢ rozmaite
gatunki. Migjsce to byto mekka rzezbiarzy zwie-
rzat (zwanych les animaliers) juz od poczatkow XIX
wieku. To tutaj cate dnie spedzat Antoine-Louis
Barye, uwazany do dzisiaj za ojca tego nurtu. Nie
byt on obcy takze Pugetowi. Polak byt ,wielbicie-
lem Barye'goijego metody pracy ®". Artysta odda-
wat sie wiec, tak jak Barye, skrupulatnym studiom

Portret Ludwika Pugeta, Olga Boznanska, Muzeum Narodowe w Warszawie

anatomicznym. Zachowato sie wiele jego rysun-
kow koni, psow czy kotow, a w szkicu stonia zazna-
czyttakze szkielet zwierzecia dla doktadniejszego
uswiadomienia sobie jego budowy.

6 Kydrynski, Byt potrzebny, Krakow 1972, s. 60.
7 bidem, s. 60.

8. Puget, Ludwik Puget, w: ,Gtos Plastykow", r. VII, potr. I, 1946, s. 29.
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Pugeta spotka¢ mozna byto takze

w laboratorium anatomicznym paryskiej

menazerii, tak samo zreszta jak Emma-

nuela Frémieta, kolejnego wielkiego anima-

liste minionej juz raczej epoki, u ktérego Polak
krotko sie uczyt.

Stosunek rzezbiarza do tworzywa, w ktorym
modeluje, nie byt obojetny. Istotny pozostawat
dla niego fizyczny kontakt z dzietem, intymnosc¢
jaka tworzyta sie miedzy artysta a wytworem jego
dtoni. Z tego powodu preferowat materiaty miek-
kie, w ktorych stosunkowo tatwo byto formowac.
Tworzyt gtownie w glinie, plastelinie (ktéra byta
owczesnie nowinka technologiczng przybyta
niedawno do Krakowa), czasami pracowat bezpo-
Srednio w zastygajacym gipsie, a jednym z jego
ulubionych materiatéw pozostawat wosk?®.

Ksztattowanie obiektow w wosku byto tech-
nika, ktora chetnie stosowat rowniez dlatego, ze
mozna byto wielokrotnie zmienia¢ koncepcje
i wyginac poszczegolne cztonki figury pod réznymi
katami, bez koniecznosci konstruowania specjal-
nego rusztowania. Model gipsowy, ktory dla arty-
stow XIX-wiecznych stanowit czesto koncowy
etap pracy gotowej do wystawienia (a dopiero
gdy ktos$ chciat dokonac jej zamowienia, prze-
kuwano jg w kamien lub odlewano w metalu),
byt dla niego etapem bardzo niesatysfakcjonu-
jacym. Sam twierdzit, ze mierzito go zastapienie
dzieta jego rak, noszacego slady jego palcow,
martwym odlewem °.

Podczas jednego z pobytdw w Paryzu uczyt sie
patynowania gipsu. Technike te uznat za ,pastiche
i oszustwo", ale dzieki nigj gips stat sie dla niego
medium mozliwym do zaakceptowania, poniewaz
,mozna sliczne efekty osiggac i jakos wyzyskac
ten szkaradny martwy materiat'. Nie byt odosob-
niony w swym upodobaniu do gliny oraz wosku —
wiekszos¢ tworcow tego czasu preferowata takie
materiaty. Puget, jak wielu innych, nie tworzyt
w kamieniu, prawdopodobnie nie studiowat nigdy
tej techniki. Dlatego tez z powodu uzywania tak
nietrwatych materiatow, wiele z jego rzezb nie
dotrwato do naszych czasow.

Ludwik Puget to tworca rzezb nazywanych
czesto kameralnymi, tak ze wzgledu na podej-
mowang tematyke (oprocz zwierzat tworzyt
gtownie portrety kobiet i dzieci), jak i poprzez ich
niewielki rozmiar, mozliwy do ogarniecia dtonmi
artysty. Wystawiat regularnie przez caty okres

9 Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Zbiory Specjalne, nr 98 s. 20.

10| Bal, Ludwik Puget - szkic do portretu, w: ,Biuletyn Historii
Sztuki’, nr. 1-2, 2004, s. 225-239.

u Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Zbiory Specjalne, nr 98, s. 42.
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swojej aktywnosci tworczej w Polsce i za granica,
a krytyka zawsze odbierata jego prace bardzo
pozytywnie. Jak zgrabnie okreslit przy okazji
recenzji z wystawy Konrad Winkler, u Pugeta ,nie
tyle moze oryginalnosc¢ rzezbiarskiej koncepdji,
ile wrodzony takt i kultura ksztattowania, zwra-
Cajg uwage widza®".

Dla niektérych recenzentow jego rzezby byty
przyktadem ,realizmu’, jednak z pewnoscia
wigzac je mozna z panujacymi owczesnie tren-
dami, objawiajacymi sie zarowno w kompozy-
cjach figuralnych, jak i zwierzecych. Prace Pugeta
cechuje szkicowosc¢ powierzchni i pozosta-
wienie w niej wyraznych sladow pracy
rak. Jego tworczos¢ animalistyczna '\\(\@L
poréwnac¢ mozna do takich staw &%
tej dziedziny, jak Pawet Trubiec-
koj czy Rembrandt Bugatti.

Jednak, gdy w figurkach

0 10 lat wczesniej debiutu-

jacego Trubieckoja w faktu-

rze rzezby oddane sg takie

drobne elementy jak siersc

zwierzecia czy szczegoty

jego pyska, Puget posuwa

juz o krok dalej uproszczenie

ich formy, poszukujgc tylko jak
najodpowiednigjszego ksztattu

catosci, oddajgcego peten napie-

cia spoczynek ciata drapieznika czy tez
charakterystyczny sposob w jakim biegnie.

W takim ujeciu jego prace bardziej pokrewne sa
wspominanemu juz Rembrandtowi Bugattiemu.

Takze u niego widoczne s3, jakze udane, coraz to
nowe proby uchwycenia konkretnych cech ruchu
zwierzecego modelu, a powierzchnia jego statu-
etek, poczatkowo rozedrgana, ale rowniez nie tak
szczegodtowa jak u Trubieckoja, coraz bardziej sie
syntetyzuje (widoczne jest to gtéwnie okoto roku
1910), by¢ moze pod wptywem kubizmu. Dzieki
temu artyscie w rzezbie animalistycznej na nowo
pojawiajg sie, zapomniane od czasow pierw-
szych jej tworcow, takich jak Barye, kompozycje
przedstawiajgce wiecej niz jedno zwierze 13, Takze
2 K. Winkler, X Salon IPS, ,Pion’, Archiwum IPS, teczka nr 74.

13 M. Haslam, The amazing Bugattis, Londyn 1979, s. 35-37.
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u Pugeta odnalez¢ mozemy rzezbe przedstawia-
jaca stado owiec, jednak podczas gdy artysta
wtoski ukazuje swoich modeli gtéwnie ustawio-
nych w rzedach, idacych jedno za drugim, Owce
stanowia interesujacy przyktad ujecia dynamiki
i ksztattu catej zwartej grupy.

Tworczos¢ artystyczna to jednak tylko frag-
ment bogatej dziatalnosci Ludwika Pugeta. Jesz-
cze w mtodosci wahat sie on pomiedzy dwiema
Sciezkami zyciowymi: naukowa i artystyczng. Mimo
ze dzis znany jest gtownie jako artysta, jego kariera
zwigzana z historig sztuki byta btyskawiczna - inte-

resowata go gtownie sztuka sredniowieczna,
ktora intensywnie badat, a juz w 1903
roku uzyskat doktorat 4. Kolejng
_ mniej dzis znang strong jego
7 dziatalnosci jest btyskotliwa
tworczosc¢ satyryczna.

O krakowskim kabarecie
,Zielony balonik” wiedzg
wszyscy, mato kto jednak
pamieta, ze istniata takze..
,Rozowa Kukutka"! Zato-
zona przez Pugeta w 1932
roku w Poznaniu, przy

udziale Jana Sztaudyngera,
Artura Marii Swinarskiego, Toli
Korian iinnych. Dziatata z prze-
rwami do 1935 roku, a teksty do
przedstawien pisywat takze Ludwik

Puget. Wiele z nich zachowato sie w czar-

nym notatniku z wymalowana sylwetka rézowego
ptaszka na oktadce.

Pomimo tego, ze jego sztuka nie nalezata do
nowatorskiego nurtu, a w latach dwudziestych
i trzydziestych wyrazna byta jej przynaleznosc
do nurtéw minionych, to cate zycie cieszyt sie on
dobrymi recenzjami krytykow, a do dzis uwazany
jestzajednego z najlepszych polskich animalistow.

Podczas Il wojny Swiatowej artysta przebywat
w Warszawie. W 1942 roku zostat aresztowany,
a pozniej przewieziony do Auschwitz, gdzie zginat.

s ?}'0‘
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14| Bal, Ludwik Puget, w: Stownik artystow polskich i obcych
w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966 r) Malarze, rzezbiarze,
graficy, t. 8, s.135.




Pracownia Ludwika Pugeta, zrodlo NAC
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Henryk Kuna. Ton pozaczasowej harmonii

Materiatl przygotowany przez Fundacje Promocji Sztuki ,,Niezta Sztuka”.

Agnieszka Zuber

Wybor kariery artysty nie byt dla Henryka Kuny oczywisty. Urodzil sie
bowiem w ortodoksyjnej rodzinie zydowskiej, przez wiele lat ksztalcil sie
na rabina, a tworczos¢ rzezbiarska wiazala sie z pewnoscig ze zlamaniem
zakazu wykonywania wizerunkow obowigzujacym w tej religii. Jednak
to wlasnie ta droga okazatla sie przeznaczona urodzonemu w 1879 roku

w Warszawie chlopcu.

O

auwazenie zdolnosci jednego
2 z najbardziej uznanych polskich
rzezbiarzy XX wieku opisywane
jest zwykle zgodnie z wyobrazeniami
0 ubogim dziecku, ktorego talent odkrywa
nagle i przypadkowo osoba wyksztatcona.
Tak przedstawiano poczatki wielkich malarzy
(Giotta, Rembrandta), jak i przysztego nauczyciela
rzezbiarza - Konstantego Laszczki . Oto mtody
Kuna struga z zapatem figurke z drewna, a przy tej
Czynnosci zastaje go miejscowy lekarz dr Rajkow-
ski i dostrzega w nim iskre artysty. Dalej
jego kariera rozwija sie dosyc¢ prez-
nie - 22-letni mtodzieniec przenosi
sie z Ciechanowa do Warszawy
i z zapatem zabiera sie do nauki
w pracowni Piusa Welonskiego.
Natomiast juz w 1902 roku udaje
sie do Krakowa i zaczyna studia
w Akademii Sztuk Pieknych
u Konstantego Laszczki.
Technicznie Kune uksztatto-
wali jego dwaj nauczyciele - ale
duchowo Paryz. Po raz pierwszy do
tetniacej zyciem stolicy sztuki wybrat sie w 1903
roku - poktosiem tego pobytu sa rzezby dzis
rzadko kojarzone z jego stylem. Gtowa bohatera
dramatu Irydion Zygmunta Krasinskiego petna

1 M. Wallis, Henryk Kuna, Warszawa 1959, s. 7.
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jest emodji i napiecia. Jak pisze owczesny
krytyk: ,Fantazja lub oryginalnosc takiego
Rodina np., wycisneta zbyt wyrazne pietno
na epoce, zeby wymagac, aby mtody
umyst nie ulegt wptywowi"2 Te pierwsze
prace, tak jeszcze zwigzane ze stylem i Rodina,
i bedacego pod jego wptywem profesora krakow-
skiego, zdobywajg pochlebne recenzje. Jednak to
nie one zapewnia artyscie trwajaca do dzis stawe.

Paryz przetomu wiekow zmieniat sie w rytm
coraz to nowych pradow w sztuce, a kiedy Kuna
udat sie tam po raz drugi (w 1911 roku) nie
‘ ‘4;0 przypominat juz miasta z poprzedniego

’(‘/O/ pobytu. Artysta terminowat tym razem

2. nieurzezbiarza, ale uzwyktego kamie-
= niarza. Dlaczego? By¢ moze trudno
£ nam sobie to dzisiaj wyobrazi¢, ale
= owczesne akademie nie uczyty na
5 0gotpracy w kamieniu. W gre wcho-
f: dzity gtownie modele gliniane oraz

& gips. Misterne marmurowe kompo-
o zycje odkuwali dla rzezbiarzy finitorzy,
brazami zajmowali sie odlewnicy, a sam

artysta tworzyt jedynie model.

Jednak w pewnym momencie narodzit sie
nowy nurt. Taille directe, czyli bezposrednie kucie
w materiale, miato na nowo organicznie powigzac
forme dzieta z jego materiag, przywrocic intymny

2H. Piatkowski, Ze sztuki, ,Kurier Warszawski" 1909, nr 59, s. 4.
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kontakt artysty i pracy jego rak. Przeby-
wajacy w Paryzu rzezbiarz musiat o takich
tendencjach styszec. Po latach wspomi-
nat swoj pobyt:

,hauczytem sie dwoch rzeczy:
Znajomosci materiatu i pracy. Dzien
w dzien, przez dziesiec godzin
z rzedu ciosatem kamienie. | jesz-
Ccze Czegos nauczytem sie tam: ze

kamien ma dusze” 3.

W 1920 roku artysta w liscie do przyjaciét jeszcze
niesmiato wyznaje: ,\Wynalaztem cos$ nowszego,
nowa odkrytem nute w plastyce, inne wartosci
z odblaskiem dawnego piekna, ale (..) bardziej silne
w koncepcji a przesigkniete duzg doza serca. Nato

Dziewczyna z ptakiem, Henryk Kuna, Muzeum Narodowe w Warszawie

wszyscy reaguja, nawet malutcy, dziata to rowniez
Jjak narkotyk na najsilniejsze umysty. Sadze, ze
odnalaztem siebie"4. W tym czasie zaczynaja sie
W jego tworczosci pojawiac stylizowane, statyczne

3 A. Predski, Rozmowa z Henrykiem Kuna, ,Wiadomosci Literackie"
1926 nr 13, s. 2.

4 M. Wallis, Henryk Kuna, Warszawa 1959, s. 15.
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postacie kobiece. Rzeczywiscie Kuna
formuje je teraz metoda taille directe -
on sam tchnat zycie w hebanowa postac
Rytmu, Kobiety z ptakiem czy tez marmurowej
Jutrzenki. Jego kamenie rzeczywiscie majg dusze
i szybko urzekajg tak publicznosc, jak i krytyke,
ktora pisze o nich poetycko: ,te gtowy petne
zaswiatowej zadumy, rozjasnione mistycznym
usmiechem zdaja sie odzegnywac od rzeczywi-
stosci ruchem btogostawigcym, petnym przeba-
czenia, wstydu i podswiadomej ascezy”s.

Kuna, jak wielu innych artystow tak zwanego
nowego klasycyzmu, odszedt od rodinowskiej,
rozedrganej powierzchni, na rzecz formy bardziej
uspokojonej. Bryta jego figur stata sie bardziej
zwarta, powierzchnia gtadka, a catos¢ harmonij-
nie uksztattowana. Skad czerpatinspiracje?

Wielu tworcow zwigzanych z bezposrednim
kuciem fascynowaty dzieta sztuki z epok, w ktorych
taka metoda byta jeszcze stosowana. Ich szcze-
golna uwage przyciagata sztuka starozytnej Grecji,
Egiptu czy tez rzezby sredniowieczne. U Kuny takie
zainteresowania odbijaja sie nie tylko w stylizo-
wanych, rytmicznie cietych wtosach postaci,
jakze podobnych do fryzur posggow z Pelopo-
nezu. Posagi te pograzone sa w rozmyslaniach,
zapatrzone w dal i lekko, cicho usmiechniete. Jak
bardzo ich wyraz przypomina nam zagadkowy
,archaiczny usmiech" kor czy kurosow przedkla-
sycznej sztuki greckiej.

Najbardziej znana dzisiejszej publiczno-
Sci praca z tego czasu jest Rytm - kompozycja,
ktora powstata az w trzech wersjach - hebano-
wej, bragzowej i marmurowej. Ta ostatnia zdobita
pawilon polski na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu, a jeden z odlewow
cieszy nasze oczy do dzis w Parku Skaryszewskim
w Warszawie. Juz krytycy wspoétczesni odnajdo-
wali w kompozycjach Kuny swoista ,muzycz-
nosc”. W przypadku Rytmu, na takie porownania
mogt naprowadzac ich sam tytut, jednak podobne
wypowiedzi pojawiaja sie i odnosnie innych prac.
Takie zdanie pada po raz pierwszy w 1924 roku:
W jego Atalancie rytmika ta osiagnieta jest gtow-
nie przez pewien rodzaj tzw. ,contraposto”’, miano-
wicie przez nadanie catemu ciatu spiralnego ruchu,
w ktérym pochylenia linii i ptaszczyzn odpowia-
daja sobie nawzajem w sposob, przypominajacy
kontrapunkt w muzyce"®.

55, Podhorska-Okotdw, Polska radosna i Polska zadumana
(na obrazach Stryjenskiej, w rzezbach Kuny, na pastelach
Wyspianskiego), ,Bluszcz"1930 nr 47, s. 7.

6. Zyznowski, Rytm, Wystawa obrazow i rzezb przeniesiona z TZSP
do salonu Cz. Garlinskiego, ,Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 22, s. 366.
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A nieco pozniej Wactaw Husarski pisze: ,Henryk
Kuna (.) wypowiada sie w formie krystalicznie
czystej, w technice nieposzlakowanie wykonczo-
nej, w kompozycji o harmoniach, ktére nazwac
by mozna muzycznymi. Istotg tej kompozycji
jest bowiem przedziwnie czysta rytmika:
rytmika linii i ptaszczyzn, sptywaja-
cych nieuchwytnymi gradacjami W
w nieposzlakowany akord bryty"7. %

Kuna to jednak nie tylko &
liryczne postacie kobiece - &
zupetnie odmienna strone &
swego talentu artysta poka- =
zatkiedy zblizyt sie do tema-
tyki chrzescijanskiej. Okoto
1915 roku przyjat chrzest, =
a spod jego dtuta wyszty =
wtedy takie rzezby jak Krucy- %
fiks, czy tez bardzo oryginalny, %,
niespotykany w ikonografii "%
wizerunek Chrystusa jako zywego
krzyza idacego w Swiat 8.

Nieobca Kunie byta takze dziatalnosc
zwiazana z realizacjami w przestrzeni publicz-
nej — najwiecej energii artysty pochtonat pomnik
Mickiewicza dla Wilna. Do konkursu, ogtoszonego
W 1930 roku stanety takie stawy polskiej rzezby jak
Xawery Dunikowski i Antoni Madeyski — zwyciezyt
jednak Kuna °. Mimo, ze jury zatwierdzito projekt
do realizacji, a artysta wytrwale pracowat nad
ptaskorzezbamize scenami z Dziadow, ktore miaty
zostac umieszczone na cokole, jak i nad sama
figurg poety, do ustawienia gotowej kompozycji
nigdy nie doszto. Dlaczego?

W prasie rozpetata sie zarliwa dyskusja zwia-
zana tak z formg monumentu, jak i z pochodzeniem

=
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7. Husarski, Rzezba polska od wieku XVIII, w: Wiedza o Polsce, t. 2,
\¥arszawa 1932, s. 582-586.

SA. Melbechowska-Luty, Posagi i ludzie. Rzezba polska
dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 2005, s. 146.

9 Ibidem., s.147.
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Kuny. Co do kwestii czysto artystycznych padaty

tak gtosy petne aprobaty, jak i te mnigj przy-

chylne. Jednak najbardziej zajadta dyskusja prowa-

dzona byta w tonie niemerytorycznym - padaty

krytyczne opinie co do faktu, ze pomnik polskiego

narodowego wieszcza ma wzniesc artysta

0 pochodzeniu zydowskim. Nagonka

4"’177'(, rozpetana na tamach prasy

spowodowata, ze coraz mniej

sktadek wptywato na rzecz

pomnika. Artysta pracowat

jednak dalej i zadanie ukon-

czyt. Losy dzieta przerwata

wojna - granitowe ptyty ze

scenami dramatu dotarty

co prawda do Wilna (gdzie

kilka z nich znajduje sie do

dzis), ale prace odlewnicze

przy figurze poety zostaty

przerwane, a sam posag

zniszczony po wkroczeniu wojsk

niemieckich do Warszawy.

Podsumowanie tak bogatego zycio-

rysu twoérczego moze sprawiac niemate

trudnosci. Ostatnie zdanie tego tekstu pozosta-

wie wobec tego samemu Kunie. Pytany w ankiecie

prasowej o kondycje wspotczesnej kultury w 1932
roku rzezbiarz odpowiada;

,Jedyne, co jeszcze pozostaje
dzis nam, artystom - to szukac
tonu pozaczasowe] harmonii -

tonu nowego klasycyzmu w tym
nerwowym wieku" *°,

10 Swiat" 1932 nr 49, s. 3.

e Melbechowska-Luty A., Posagi i ludzie. Rzezba polska
dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 2005.

e Melbechowska-Luty A., Bal |, Teoria i krytyka. Antologia
tekstow o rzezbie polskiej. 1915-1939, Warszawa 2007.

e \Kallis M., Henryk Kuna, Warszawa 1959.
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ROZMAWIAJA:

Alicja Majewska

Dyplom artystyczny z rzezby

w pracowni prof. Adolfa Ryszki

w 1986 roku. Studia i kariera zawo-

dowa zwiazana z Uniwersytetem Miko-
taja Kopernika w Toruniu. Od roku 2005
profesor nadzwyczajny na macierzy-
stej uczelni. Od 2012 roku petni funkcje
Prodziekana d.s. Ogolnych na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK. Zainteresowania
tworcze to gtownie mata forma rzez-
biarska oraz rzezba. Autorka 10 wystaw
indywidualnych i okoto 100 wystaw
zbiorowych w kraju i zagranica. Liczne
nagrody i wyroznienia w konkursach
i przegladach artystycznych. Stypen-
dystka Prezydenta miasta Torunia z 2005

roku, takze stypendystka

Marszatka Wojewddztwa
Kujawsko-Pomorskiego w 2015

roku. Cztonkini Miedzynarodowej Orga-
nizacji Medalierstwa FIDEM, Polskiego
Stowarzyszenia Medalierow Polskich oraz
Stowarzyszenia Artystycznego ,Otwarte”.
Prace w licznych kolekcjach prywatnych
i muzealnych w kraju i zagranica, miedzy
innymi w Muzeum Centrodantesca /
Rawenna, Wtochy/, Medialia Gallery /
New York, USA/ Slaskiej Galerii Rzezby
/Katowice/, Muzeum Medalierstwa we
Wroctawiu oraz w Muzeach Okregowych
w Toruniu i Bydgoszczy oraz kolekcjach
prywatnych. Mieszka i pracuje w Toruniu.
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Ewelina Bednarz

Zabytkoznawca i historyk

sztuki, specjalista Sopockiego

Domu Aukcyjnego w Bydgoszczy.
Absolwentka Ochrony Dobr Kultury, spec.
Muzealnictwo i zabytkoznawstwo na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Obecnie
doktorantka w Zaktadzie Muzealnic-
twa na macierzystej uczelni. Dysertacja
doktorska poswiecona niderlandzkiemu
malarstwu marynistycznemu w zbiorach
polskich - praca pisana pod kierunkiem
dr. hab. Tomasza F. de Rosseta oraz dr.

Lecha Brusewicza. Wyko-
nawca merytoryczny w projek-
cie ,Muzeum w polskiegj kulturze
pamieci (do 1918 r.): wczesne instytu-
cje muzealne wobec muzeologii cyfro-
wej" finansowanego z grantu Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w ramach
Narodowego Programu Rozwoju Huma-
nistyki na lata 2016-2019. Autorka katalo-
gow aukcyjnych, tekstow poswieconych
wspotczesnej sztuce kobiet w Indiach
oraz artykutow z zakresu historii kolek-
cjonerstwa i muzealnictwa.
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PRZYSZLOSC RZEZBY NALEZY DO KOBIET

WYWIAD Z ALA MAJEWSKA

Ewelina Bednarz

Rok 2018 zostal ogloszony rokiem kobiet, wiec warto uwazniej przyjrzec
si¢ pracy artystek. Fundacja Katarzyny Kozyry przeprowadzila badania,
7. ktorych wylania sie dwojaki obraz - Polskie Akademie Sztuk Pieknych
sa wyjatkowo sfeminizowane jako miejsce studiow i wyjatkowo
zmaskulinizowane jako miejsce pracy. O codziennosci rzezbiarki, pracy
dydaktykaio tym, co wazne w zyciu artystycznym opowiada Alicja Majewska.

N\

O

Ewelina Bednarz: Czy moze Pani opowie-
dziec o swojej codziennosci artystycznej,
pracy rzezbiarki?

Alicja Majewska: Jezeli mowimy o zawodzie

to jest to zawodd pasjonujacy, ale tez specyficzny,
poniewaz wchodzimy w cos, co jest zarowno
bardzo szerokie pojeciowo jak i nieokreslone,
Wchodzimy po prostu w obszar sztuki. Trudno jest
mi czasem o sobie mowic, ze uprawiam zawod
rzezbiarki. Raczej mowie, ze jestem artystka, czyli
osoba, dla ktorej sztuka to funkcjonowanie na co
dzien. W rzezbiarstwie nie jest istotna ptec.

EB: Czy to kwestia czasow, wjakich zyjemy?

AM: Zyjemy na szczescie w tej rzeczywistosci,
w ktorej cztowiek, mezczyzna czy kobieta, dziew-
czyna czy chtopak wybierajg swoja przysztosc.
Niekiedy intuicyjnie, czasami dlatego ze ktos im
wskaze dana sciezke, a jeszcze innym razem, bo
cos, nie wiadomo co, prowadzi ich taka a nie inna
droga. Z czasem okazuje sig, ze jest to talent i ten
szczegolny rodzaj wrazliwosci. Dzisiaj wydaje mi
sie, ze robienie sztuki przez kobiete, czyli bycie
rzezbiarka jest tak samo tatwe i tak samo trudne
Jjak bycie rzezbiarzem.

N/

O

EB: Co ma na to wptyw?

AM: Istota jest, w jaki sposob zorganizo-
wane jest nasze spoteczenstwo, jaka domi-
nuje kultura. Te czynniki maja wptyw na to, czy
jest nam tatwiej, czy trudniej tworzy¢ nasza sztuke.
Nie zawsze jest tatwo. Wynika to jednak z tego, ze
Jjako kobiety petnimy jeszcze dodatkowe role zwig-
zane z macierzynstwem, zwigzane czesto z opiekag
i to sa te kulisy codziennych trudnosci.

EB: Oprocz tych aspektow tworzenia, kRtore Pani
wymienita, czy znajdziemy cos jeszcze?

AM: Biorac pod uwage mojg ocene tych dobrych,
prawie 30 lat praktykowania sztuki, ja w pewnym
sensie nie odczutam jakos szczegolnych barier, ani
szczegolnie zamknietych drzwi. Raczej wszystkie
udawato mi sie otwierac. Czasem mocniej trzeba
byto je popchnac. Wydaje mi sie jednak, ze dzisiej-
sze mtode kobiety maja tyle sity w sobie, ze potra-
fia pokonywac wszelkie ktody rzucane im pod
nogi przez los, otwierac kazde drzwi, a jak zajdzie
potrzeba, to wejsc oknem.
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EB: Na co dzieri, oprocz roznych projektow
artystycznych, zajmuje sie Pani rowniez

dydaktykq. Jak udaje sie Panitqczyc pozor-

nie tak rozne, ale przenikajace sie swiaty?

AM: Wydaje mi sig, ze praca na uczelni jest
czyms szczegolnym, bo caty czas wtasciwie
obracamy sie w Swiecie sztuki. Ja jestem artystka,
jestem ta osobg, ktora powinna... No wtasnie,
czy powinnam pokazac swoim studentom i dac
idealne receptury na to, co zrobic¢, by po skon-
czeniu studidw zostac artystg? Dac wskazdwki jak
robi¢, a jak nie robic? Whrew pozorom nie taka jest
rola wyktadowcy.

EB: Czy nie tego wtasnie oczekuja
Pani podopieczni?

AM: Istotne jest, by w mtodym cztowieku rozbu-
dzi¢ potrzebe wtasnej, indywidualnej ekspresjina
witasny rachunek, zeby byt odpowiedzialny za to,
co robi, w jaki sposob chce opowiedzie¢ swoja
historie o Swiecie. Staram sie na tyle gteboko
dotrzec¢ do tej osoby, by dyplom artystyczny byt
Jjej wtasnym, Swiadomym osiagnieciem. Zalezy mi
natym, by student czut, ze w tym jest kawatek jego
ZyCia, spojrzenie na otaczajgca go rzeczywistosc.

EB: Czy artystkom jest trudniej przebic sie
na rynku sztuki?

AM: Moim zdaniem dzisiaj nie. Zaczynatam prace,
kiedy ten szklany sufit lekko sie juz unosit. Wtedy
na uczelni wiecej byto profesorow - mezczyzn.
Dzisiaj, biorac pod uwage np. Rade Wydziatu Sztuk
Pieknych to proporcja pan, z moich obserwacji,
zbliza sie do potowy. Wydaje sie, ze jako spote-
czenstwo, odrabiamy lekcje i to jest fajne. Ponie-
waz w narodzie ta potowicznosc istnigje, tutaj tez
widzimy jej odbicie, zmiane perspektywy.

EB: Czyli Polki szturmem zdobyty swiat sztuRi?

AM: Na pewno, kiedy patrzymy na historie sztuki
w Polsce, to wtasnie tworczosc kobiet zajmuje
poczytne miegjsce, a rzezbiarki to znaczace osoby.
Jesli chodzi o lata powojenne, to sa przeciez Kobro,
Szapocznikow, Abakanowicz. | jeszcze grupa nowa
mtodych artystek, chociazby Sosnowska, mtoda
Tarasewicz. Obserwuje niesamowitg potrzebe
rzezbiarskiej ekspresji u kobiet. Z rozmow ze star-
szymi kolezankami i kolegami wiem, ze na Rzez-
bie byto proporcjonalnie mniej kobiet. Teraz, jezeli
popatrzymy na kadre profesorska, te proporcje
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zaczynaja sie wyrownywac. Natomiast na
samych studiach artystycznych wsrod
studentéw wiekszos¢ stanowia kobiety.
Mozna wyciagnac¢ whniosek, ze sztuka
staje sie domena kobiet, dzisiejsze dziew-
Czyny ha pewno sa hiesamowicie zaintere-
sowane ta forma ekspresji i by¢ moze wsrdd tych
mtodych oséb ptci zenskiej beda sie rodzity fascy-
nujgce osobowosci tworcze. Mozna powiedziec,
ze sztuka wspotczesna i rzezba wspotczesna maja
ptec zenska. | by¢ moze dlatego rzezba jako taka
zmienia sie. Przestata by¢ wytacznie kategoria
przestrzenna. Stata sie intelektualna, sensualna,
zmystowa czyli dotykajgca naszych przemyslen,
ktore sg jakos konkretnie nazwane. Wydaje sie,
ze te cechy powoduja, iz rzezba jest bardzo bliska
kobietom. Dlatego pewnie przysztosc rzezby
nalezy do kobiet.

EB: Czy jest roznica w tematach, jakie wybierajq
studentRi i studenci?

AM: Studentki czescigj wybierajg tematy bliskie
im, intymne i dotyczace codziennosci, bo chyba
tez kobieta jest bardziej osadzona w dniu codzien-
nym. U mtodych rzezbiarek widze tez wielka chec
poznania warsztatu, technik, technologii, pracy
z maszynami. To s3 rzeczy, ktore je niesamowi-
cie frapuja. Sama sytuacja, w ktorej filigranowa
osoba z takim zapatem pracuje z duzg wiertarka
lub duza szlifierka, wzbudza zawsze jakies zasko-
czenie u mezczyzn.

EB: CzyiPanizdarzyto sie wywotac takie zaskoczenie?

AM: Opowiem historig, ktora uwielbiam. Czesto
jezdze po materiaty do hurtowni  metalowej,
gdzie w wielkiej hali ogladam nie tylko to, co
mi potrzebne, ale i to, co mnie przyciagga: rury
o duzych przekrojach, arkusze blachy, profile. Na
poczatku takich wizyt bytam traktowana z pewnym
dystansem... po kilku minutach rozmowy Panowie
pracujacy w takiej hali zmieniali zdanie i zaczynali
traktowac mnie zupetnie inaczej. Okazywato sie,
ze moge byc¢ partnerem do rozmowy, do wymiany
zdan w jezyku fachowym o jakosci stali i specy-
fice metali kolorowych . Niekiedy pozory myla,
i wyglad i ptec o niczym nie swiadczy... To sa takie
przyjemne rzeczy, kiedy mimowolnie w ten swiat,
swiat do tej pory zarezerwowany dla mezczyzn,
w naturalny sposob wkraczajg kobiety. Mezczyzni
sg zaskoczeni, ale bardzo, bardzo zyczliwi i to jest
naprawde pozytywne.

@



ROZMOWY O RZEZBIE

EB: Jakq rade databy Pani rzezbiarkom, artystkom,
ktore dopiero przekraczajq progi dorostej sztuki?

AM: Moja corka tez jest artystka, jest juz osoba
trzydziestoletnia. Ma za soba kilkuletnie doswiad-
czenie zawodowe. Czesto w naszych rozmowach
padaty podobne pytania zjej strony. Zawsze wtedy
mowitam, by pamietata o tym, co jest najwaznigj-
sze. Najwazniejsze, by to co robisz, byto Twoja
pasja, zeby nie byt to ani pragmatyzm, ani wykal-
kulowana ocena sytuacji, bo dzisiaj mozna to,

F « PrZy montay
bo tatwiej jest tamto. Tylko rzeczy- _ jews® Iy U pr,

wista chec, zrozumienie siebie e
i osobista pasja. '

EB: Pani stowa mozna by

odczytac jako interdy-

scyplinarng rade. Co

jest tak wyjgtkowego

w sztuce, ze staje sie

jednoczesnie pasjq?

AM: Sztuka jest

obszarem szczegol-

nie wrazliwym, bo

najczesciej opiera

sie 0 nasze emocje,

wiec sita rzeczy staje

sie nasza integralna

czescig. Za kazdym

razem, wystawiajac,

biorac udziat w wystawie

zaczynamy sie poréwnywac,

jestesmy oceniani. To jest bardzo

trudne. Mamy swiadomosc, ze nasze

dzieto jest czescia nas samych, nasza pasja
i ze moze przynies¢ nam satysfakcje, ale rowniez
zdajemy sobie sprawe, ze trzeba bardzo ciezko
pracowac, ze wymaga od nas wielkiego wysitku
intelektualnego i emocjonalnego. To sg chyba
najwazniejsze rzeczy, ktore powiem kazdej osobie
mtodej, a szczegolnie rzezbiarce. Ta Swiadomosc
jest bardzo cenna.

EB: Z Pani stow wynika, ze rzezba to bardzo wyma-
gajgca dziedzina sztuki.

AM: Rzezba to wyjatkowa dyscyplina, ktora przede
wszystkim poruszaintelekt. Jezeli ma podbudowe
intelektualna, jezeli opiera sie na tej szczegol-
nej wrazliwosci autorki, rzezbiarki, rzezbiarza, to
naprawde staje sie czyms niesamowicie warto-
sciowym dla tych, ktorzy przyjda ja obejrzec
i wtedy wnosi cos ciekawego, znaczacego. Kazdy
z nas chwali to, co jest mu najblizsze. Ale rzezba
jest naprawde bardzo wspotczesnym srodkiem,

O

bardzo wspdtczesnym narzedziem do opowia-
dania o rzeczywistosci, bo zawiera to, o czym sie
dzisiaj mowi; czas i proces, a jednoczesnie jest
tak bardzo dotykalna. W tym jest jej wartosc,
ale tez trudnosc.

EB: Czyli mozna powiedziec, ze rzezba w Roricu
doczekata sie ,swojego czasu'?

AM: Naturalnie. Biorac pod uwage nasza wiedze

dzisiaj, to rzezba, ktora z cztowiekiem jest od

poczatku cywilizacji dzisiaj tez zato-

‘(ffVl/,[#.(/ czyta pewne koto. Kiedys te figurki

745, malutkie, figurki wotywne byty

“,. bardzo blisko zwyktego

"'Qﬁ plemiennego bytu, ateraz

//\; rzezba znowu jest bardzo

% blisko cztowieka.

Rzezba dotyka tema-

tow codziennych,

wykorzystuje mate-

riaty, ktore kiedys

nie byty jej przyna-

lezne. Kiedys tylko

braz, kamien, a dzisiaj

rzezbiarze znajduja

swoje wtasne autor-

skie materiaty, ktore

opowiadaja pewne

historie. Kobiety maja te

niesamowita czutosc¢ na

wybieranie i dobieranie jak

najbardziej odpowiadajgcych ich

ideom materiatow. Chyba z racji specy-

ficznej wrazliwosci zwigzanej jednak z ptcig, one

bardziej czujg te materig, ten zapach, dotyk, potysk.

Na zachodzie to wtasnie rzezba jest bardziej wyko-

rzystywana do tego, zeby uszlachetnia¢ nasze
codzienne zycie, dodawac blasku codziennosci.

EB: W jaki sposob dokonuje sie taki proces?

AM: Chocby rzezba w przestrzeni publicznej.
Rzezba nie taczy sie tylko z upamietnianiem,
a tego w przestrzeni publicznej mamy bardzo
duzo, ale takze z tym, zeby te nasza najblizsza
przestrzen komponowac, zeby byty miejsca,
w ktorych bedziemy sie rozkoszowac obiektem
przestrzennym, a on sprawi, ze bedzie sie nam
lepiej i pieknigj zyto.

EB: Dziekuje za rozmowe.

()



Alicja Majewska, z cyklu ,Kolekcja”, 2017r. (wosk, metal, ptyta MDF)
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Pomniki w nie-miejscach
O rzezbach Tomasza Gérnickiego

Natalia Pichtacz

Tomasz Gornicki to rzezbhiarz o klasycznym wyksztalceniu, ktory ma
doswiadczenie zarowno jako tworca pomnikow jak i streetartowiec.
Ciekawy jest sposob w jaki wzajemnie oddzialuja na siebie w jego pracach
te dwa bieguny sztuki w przestrzeni publiczne;j.

()

O O

trzymat dyplom Magistra sztuki
Oz wyroznieniem na Wydziale
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie w 2010 w pracowni Janusza
Antoniego Pastwy. Jak sam przyznaje, jego
zainteresowania obracaja sie wokot realizmu.
,Fascynuja mnie naturalne formy, ich wynikajacy
z geometrii, mechaniki i napiec fizyczny porza-
dek. W ta logiczng strukture/kosmos wprowa-
dzam uczucie/chaos. Podstawowa emocja, ktora
mnie napedza jest permanentne poczucie stra-
ty"t W swojej praktyce rzezbiarskiej wykorzy-
stuje czesto strategie street artu, polegajaca na
odzyskiwaniu przestrzeni publicznej, zaznaczaniu
W niej swojej obecnosci. .

Gdy rzezba pojawia sie na ulicy, jest . e
to zwykle pomnik. Tomasz Gornicki :\;\4&
stawia swoje rzezby w sposob party- 4\@“
zancki, bez pozwolen. Podczas gdy §
pomniki zwykle odstaniane sg 5
w Swietle fleszy, nielegalne inter- =
wencje rzezbiarskie odbywaja =

S
2
2
@

sie najczesciej pod ostong nocy.
Guerilla art - angielskie okresle- 2
7

nie tego rodzaju sztuki to po polsku ,
wtasnie sztuka partyzancka. Interwen- 1, oy
cje rzezbiarskie to jej rzadkie wcielenie.

W rzezbach z cyklu ,Oppressed”, ktore mozna

1 http://101projekt.pl/index.php?id_artist=116&controller-artist&id_
lang-1, dostep: 12.04.2018

byto obejrze¢ na wystawie pod tym samym
tytutem w Bydgoskim Centrum Sztuki

od stycznia do lutego 2018, kluczowe

byto zestawienie reprezentatywnej formy
popiersia realistycznie oddanych postaci,

z wrazliwoscig ukazanego ludzkiego ciata,
poddanego destrukcyjnym zabiegom. Zakwe-
stionowana zostaje trwatosc rzezby, forma jest
zdekonstruowana. W rzezbie ,Oppressed Il
uszkodzona twarz kobiety drazni widza, ktory
instynktownie wspotodczuwa z przedstawionym
realistycznie ludzkim ciatem, z jego uszkodze-
niami, brakujacymi czesciami. Na mysl przy-
chodzi zniszczenie z powodu uptywu czasu

uprzeimog; czy wypadku. Z wnetrza rzezby wycho-

O/Z’ffz dza stalowe prety, jej szkielet. Kamien
- zyskuje ludzki wymiar dzieki cierpie-
niu. Zniszczona rzezba przywotuje
nie tylko destrukcje ciata, ktore
przedstawia, ale rowniez nisz-
czenie sztuki, chocby niedawne
zniszczenie stanowisk archeolo-
gicznych w Palmyrze.
Wiele rzezb Tomasza Gérnickiego
pojawia sie hajpierw na ulicach, poza
kontekstem galeryjnym. Wchodza
w dialog z zapomnianymi, pomijanymi
wzrokiem miejscami. Rzezby z cyklu ,Oppres-
sed’ rowniez pojawity sie w zapomnianych klat-
kach schodowych, przejsciach podziemnych
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w Warszawie. Spetniajg w ten sposob
funkcje pomnika - zaznaczajg miejsca,

czy tez mowiac scislej - ,nie-miegjsca”. Jest

to termin stworzony przez francuskiego etno-
logaiantropologa kulturowego Marca Augé. Ozna-
cza przestrzenie, w ktérych przebywa sie bardziej
z koniecznosci niz z wtasnej woli i gdzie codziennie
uzytkuje je relatywnie duza liczba 0sob niepowig-
zanych ze soba?.

Takim ,nie-migjscem” moze byc lotnisko, super-
market, moze by¢ nim rowniez tunel dla samocho-
dow. Nie ma w nim chodnika, wejscie do niego jest
nielegalne, mozna tylko szybko przez niego prze-
jechac. ,Nie-miejsca przemierzamy w pospiechu
i dlatego mierzy sie je w jednostkach czasu. (..).
To wtasnie w anonimowosci nie-miejsc doswiad-
cza sie samotnie wspolnoty ludzkiego przezna-
czenia?®. Spedza sie w nim okreslong ilos¢ czasu
i natychmiast o nim zapomina. W tunelu na trasie
W-Z w Warszawie sa cztery samotne nisze wiel-

Oppressed I1, zdj. Natalia Pichlacz, wystawa Oppressed w BCS

kosci cztowieka. Jak zauwazyt Gornicki, nisze
maja proporcje renesansowych wnek na fasadach

2 Marc Augé, Nie-Miejsca : wprowadzenie do antropologii
nadnowoczesnosci : fragmenty Teksty Drugie : teoria literatury,
krytyka, interpretacja nr 4 (112), 127-140, 2008

3 Ibidem
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kosciotow. Brakowato w nich tylko rzezb.
W dwoch z nich wstawit wiec prace zaty-
tutowane ,Matko, gdzie Twoje dzieci?"
oraz ,Dalej idziesz sam". Pierwsza to dtonie
roztozone w gescie maryjnym, a druga w gescie
btogostawienstwa kojarzonym z przedstawieniami
Jezusa. Gornicki przyznaje, ze chciat zaktocic rytm
wjezdzania i wyjezdzania z tunelu. Wprowadza-
jac obcy element do tej przestrzeni, przywraca ja
uwadze i pamieci. Przywracajgc pamiec, tworzy
pomnik. Prace szybko zyskaty przyzwolenie ratu-
sza, ktéry zdecydowat, ze rzezby moga zostac, ale
mimo tej decyzji obydwie rzezby zniknety usuniete
przez nieznanego sprawce. Artysta w petni akcep-
tuje efemerycznosc¢ swoich instalacji, a moze to
wtasnie ona chroni je przed losem pomnikow, ktore
z czasem stajg sie niewidzialne.
Wptyw street artu widac¢ w jego realizacjach
pomnikowych. Oprocz tradycyjnych w formie
pomnikow, jak Hetman Stefan Czarniecki, czy
Martin Opitz, stworzyt prace ,Bulletheads (Kulo-
gtowi)". Rzezba ta to pomnik nietypowy, daleko
mu do monumentalnosci i reprezentatywnosci.
O gtowy mozna sie nawet potknac. ,Kulogtowi” to
praca przedstawiajaca dwie nieduze, 70- centy-
metrowe granitowe gtowy, ktore stojg obok siebie
na terenie Parku przy Bazantarni. Praca powstata
w 2012 roku w wyniku dzielnicowego konkursu na
parkowa instalacje. a zrodzita sie z historii, ktéra
miata swoj finat 17 grudnia 1900 roku. Zaczeta sie
w 1894 roku w Berlinie, gdy Wojciech Kossak wraz
z Julianem Fatatem rozpoczeli wspolne malowanie
panoramy ,Przejscie Napoleona przez Berezyne
w 1812 roku”. Fatat wyszedt z propozycja wspot-
pracy. Tak brzmi wersja zdarzen Kossaka: ,Gdy na
Wystawie Krajowej we Lwowie Ractawice, rozgrze-
wajqc serca i wywotujqc entuzjazm, wykazaty co
potrafie na tym polu, zaproponowat mi Fatat, abym
z nim do spotki, w Berlinie, wykonat panorame na
tle ogolnoswiatowym. Wybralismy Berezyne, mnie
dajqgca pole figuralne najbogatsze, jakie wymarzyc¢
sobie mozna, Fatatowi zas sniegi, ktore tak rozumie
i doskonale maluje. (.) Zapoznatem sie z tematem
Jak najdoktadniej, bedqc za kompozycje figuralng
sam odpowiedzialny, bo Fatat tylko pejzaz i jeden
most sobie wybrat. + Obraz ma premiere 1 kwietnia
1896 w Berlinie, ajego autorstwo przypisuje sobie
sam Kossak. Punktem kulminacyjnym konfliktu

4\Wojciech Kossak, Listy do zony i przyjaciot, Za: https://www.
haloursynow.pl/artykuly/historia-pojedynek-na-pistolety-strzelali-
w-parku-,3425/zdjecia/18238
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byt ukazany w rzezbie moment pojedynku na
pistolety w 1900 roku. Kossak opisuje w listach
to wydarzenie:

Przed godzing w Ursynowie strzelatem do niego,
chybitem (czego nie zatuje), a on nie chciat do mnie
strzelac, tylko stat, jakby zadajqc smierci. Poniewaz
Jeszcze dwa razy mogtem strzelac i on takze, popro-
sitem Olesia, aby go sie zapytat, czy i nadal nie chce
sie broni¢. — Nie! — odpowiedziat. Na to ja rzucitem
pistolet na ziemie i powiedziatem sekundantom, ze
do bezbronnego strzelac nie moge. Nie podawszy
mu reRi, wsiadtem do karety?.

Wyobrazitem sobie ten pojedynek

I przedstawitem Kossaka i Fatata jako
dwa gtazy - kule, ktore nie dosie-

gty celu. Sposob pojedynkowania sie

na bron palng uznatbym w dzisiejszych
czasach za nonsens, stad gtazy mozna
interpretowac jako symbol ,twardogtowia’.
A praca nazywa sie ,kulogtowi"®

— wspomina Tomasz Goérnicki. Pomnik wpisuje sie
W coraz bardziej popularna tendencje upamiet-
niania zdarzen waznych dla spotecznosci lokal-
nej, w ktérej nie chodzi o tworzenie iluzji wspolnej
pamieci, lecz o skupienie sie na historii jednostek.

Pomnik (od staropolskiego — pomniec), jak sama
nazwa wskazuje, jest znakiem pamieci o danym

5 bidem

6 https://www.haloursynow.pl/artykuly/historia-pojedynek-na-
pistolety-strzelali-w-parku-,3425/zdjecia/18238, dostep 12.04.2018

bulletheads, Tomasz Gornicki, zdj. dzieki uprzejmosci artysty

miejscu, osobie, czy wydarzeniu. Tomasz Gornicki
zamienia konwencje, pomniki sa zartobliwe, nato-
miast w interwencjach streetartowych wykorzy-
stuje powage przypisywana zazwyczaj pomnikom.
Juz ponad siedemdziesiat lat temu Robert Musil
napisat, ze: ,nie ma na swiecie nic bardziej niewi-
docznego niz pomnik. Niewatpliwie buduje sie je,
aby byty widoczne - a nawet, by zwracaty uwage.
Jednoczesnie jednak, przesyca je cos, co uwage
odpycha.."”. Tym ,czyms, co odpycha” jest wedtug
Jamesa E. Younga sztywnosc¢, ,wtasciwa wszyst-
kim wyobrazeniom, a wiec rowniez pomnikom: tak
Jjak podobizna zatrzymuje w ruchu swéj dyna-
miczny w rzeczywistosci referent, tak pomnik
zamienia w kamien elastyczna pamiec, .
pomniki w takim stanie spoczynku wydaja sie
odwieczna czescia pejzazul.1®. W ,Kulogto-

O wych" dzieki ironii i lekkosci, Gornicki podejmuje

gre, a moze nawet walke z niechybnym prze-
znaczeniem kazdego pomnika, a tak wtasciwie,
kazdego cztowieka, czyli zapomnieniem. O zapo-
mnianych migjscach i ludziach przypominaja tez
na chwile interwencje streetartowe. Od niewidzial-
nosci chronije fakt, ze szybko znikajg z przestrzeni
miast zabrane przez stuzby miegjskie lub wielbicieli
sztuki rzezbiarza.

7 ). E. Young Pamiec¢ i kontrpamiec¢. W poszukiwaniu spotecznej
estetyki pomnikow Holokaustu., przet. G. Dgbkowski, w: ,Literatura
na swiecie", nr 1-2/2004, s. 249.

8 Ibidem

Now you walk alone, Tomasz Gornicki, zdj. dzieki uprzejmosci artysty

Natalia Pichtacz

(ur. 1986 w Bydgoszczy) absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Pracuje w Bydgoskim Centrum Sztuki. Publikowata m.in.
w e-Czasie Kultury, Ricie Baum i Midraszu.
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Wirtualna rzeczywistosé - nowa forma kontaktu ze sztukq

Jakub Ruszata / 11th Dimension

odbiorcow na calym swiecie?

O

Wirtualna rzeczywistos¢ coraz czesciej przestaje by¢ jedynie gadzetem
dla komputerowych entuzjastow, a swoim zastosowaniem zaskakuje nas
w miejscach, w ktorych nie spodziewalibysmy sie spotkac technologii rodem
7z centrum szkolen lotow kosmicznych NASA. Technologia stuzaca jeszcze
nie tak dawno glownie do rozrywki, w blyskawicznym tempie wdziera sie
do kolejnych branz takich jak architektura, turystyka, przemyst, medycyna
i edukacja. Czy stanie si¢ takze stalym elementem muzeow i galerii? Czego
mozemy sie spodziewac po technologii, ktora co roku poszerza grono swoich
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Wirtualna rzeczywistosc (VR) przezywa obec-
nie swoje prawdziwe odrodzenie. Coraz czescigj
mozna ja spotkac¢ na stoiskach promocyjnych
podczas targéw i eventow, jest wykorzystywana
przez profesjonalistow do wizualizacji wnetrz
czy tez w branzy automotive, ale takze znajduje
sie w nigjednym domowym centrum cyfrowej
rozrywki. Warto wspomniec¢, ze jest to juz drugi
‘zryw" tej technologii w strone mainstreamu. Na
poczatku lat 9o-tych rynek probowaty podbic
urzadzenia firm takich jak Forte i Nintendo, niemniej
uboga na éwczesne czasy grafika oraz niedoskona-
tosci optykii sledzenia ruchu urzadzen przekreslity
Owczesne szanse na zdobycie serc rzeszy odbior-
cow. Tym razem jednak VR pada ha o wiele bardziej
podatny grunt. Obecny rynek cyfrowej rozrywki
jest o wiele bardziej dojrzaty niz ten sprzed ponad
20 lat. Dodatkowo miniaturyzacja sprzetu oraz
niemal wyktadniczy wzrost jego mocy obliczenio-
wej daje twércom oprogramowania sporo wieksze
pole do popisu. Ogélnodostepna stata sie rowniez
wiedza dotyczaca produkcji oprogramowania

przeznaczonego na urzadzenia VR, a takze tech-
niczne aspekty produkcji takiego sprzetu.

Metoda dziatania wirtualnej rzeczywistosci jest
dosc prosta. Zestaw okularow VR tworza: ekran(za-
zwyczaj wykorzystywany jest identyczny jak
w obecnych smartfonach wysokiej klasy), soczewki
powiekszajace i korygujace wyswietlany na ekra-
nie obraz oraz (zaleznie od klasy okularow) zestaw
czujnikow lub zewnetrzny tracking okreslajacy,
w ktora strone spoglada uzytkownik. To zestawie-
nie pozwala na uzyskanie wrazenia obrazu otacza-
jacego nas z kazdej strony, dajac niedostepny
w innych mediach efekt wizualnego przeniesienia
do wirtualnej przestrzeni. W odroznieniu od filmow
360, prawdziwe VR oferuje obraz renderowany
W czasie rzeczywistym, dzieki czemu uzytkownik
moze zmieniac takze perspektywe z jakiej oglada
przedstawiony swiat . Zanurzajac sie w wirtual-
nym $wiecie, oszukujemy zmyst wzroku, a zinte-
growane z okularami stuchawki, uzupetniajg go
o efekty dzwiekowe, czynigc doswiadczenie jesz-
cze blizsze realnemu Swiatu.
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VR fascynuje i przycigga szczegolnie
mocno ze wzgledu na swiezos¢, jakg ma do
zaoferowania zarowno odbiorcom jak i twor-
com. Jej obecny etap rozwoju przypomina
nieco poczatki kinematografiii czy tez fotografii.
W obu tych dziedzinach potrzeba byto sporo czasu
na wypracowanie powszechnie znanych termi-
now branzowych, ale i dobrych praktyk tworzenia
tresci. Te reguty w VR jeszcze nie istnigja, jest to
wiec idealne pole do eksperymentow i odkrywania
w iscie kolumbowskim stylu, mozliwosci i poten-
cjatu tego niesamowitego medium.

Zaskakujaca jest predkosc adaptacji VR przez
poszczegolne branze. Poczatkowo przyjeta przez
entuzjastow elektronicznej rozrywki, dzis wyko-
rzystywana jest coraz czesciej w edukadgji, szko-
leniach, wizualizacjach architektonicznych czy
tez medycynie. Mozliwosci oraz potencjat VR
widza takze muzea oraz galerie sztuki. Wirtualna
rzeczywistos¢ wydaje sie byc¢ idealng odpowie-
dzig dla wymagajacych odbiorcow coraz czescigj
pragnacych doswiadczac sztuki wielozmystowo.
Nie bez powodu galerie wyposazaja sie w ekrany
informacyjne, audio przewodniki, ambientowe
udzwiekowienie czy tez mapping 3D. Wszystkie
te zabiegi pozwalaja wzbogaci¢ doswiadczenie
odbiorcy, dodajac do niego tres¢ na dodatko-
wych warstwach. Zadne inne medium poza VR
nie oferuje jednak tak kompletnej iluzji przenie-
sienia do nieistniejacego miejsca. Wirtualne
instalacje tworzone sa w tym samym oprogramo-
waniu, co wspotczesne gry komputerowe, dajac
niemal nieograniczone mozliwosci kreacji prze-
strzeni. Oprogramowanie pozwala ham manipulo-
wac czasem i skala przedstawionego Swiata, lecz
najwieksza sitg i atutem VR jest mozliwos¢ zmiany
widza-odbiorcy w widza-uczestnika. Ma teraz

szanse znalezc¢ sie w centrum wydarzen, sA\\\c\\a\\‘kﬂln1', may. w,

dzieki czemu nie tylko angazujemy ™
go emocjonalnie w przedsta- b@*\”
wiona tres¢, ale takze czynimy &
z kazdego doswiadcze- o
nia unikatowe przezycie.
Powyzsze zalety sprawiaja,
iz wirtualna rzeczywi-
stos¢ traktowac nalezy
Z cata pewnoscia jako nowe
medium oferujace zupetnie
nowy wachlarz doswiadczen.
Jedna z pierwszych na
Swiecie realizacji taczacych
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sztuke tradycyjna z VR jest stworzona
na przetomie 2014/2015 roku aplikacja
“De Profundis - Beksinski VR" pozwalajaca
eksplorowac przestrzenie obrazow jednego
Z najstynnigjszych polskich surrealistow - Zdzi-
stawa Beksinskiego. Wykreowane przez niego
malarskie scenerie, staty sie inspiracja dla stwo-
rzenia multimedialnego doswiadczenia - podrozy
przez wybrane prace artysty, gdzie odwzorowane
ze szczegotami elementy obrazow, reaguja na
obecnosc¢ zwiedzajgcego. Ze wzgledu na specy-
ficzne potaczenie zamknietych kadrow obrazow
zmedium oferujgcym wrazenia przestrzenne, jakim
jest VR, istotng czescig projektu, a jednoczesnie
sporym wyzwaniem byto odnalezienie wtasciwej
skali obiektow, ich utozenie na scenie, a przede
wszystkim uzupetnienie wizualizagji o tres¢ niewi-
doczna w oryginale, w taki sposéb, by odbiorca nie
odnidst wrazenia nadinterpretowania lub dopisy-
wania historii do zamknietego koncepcyjnie dzieta.
Przy realizacji projektu De Profundis, wirtualna
rzeczywistosc¢ okazata sie by¢ takze medium
niestychanie intensyfikujgcym wrazenia. Mroczna
i opresyjna tematyka twoérczosci Beksinskiego
W potaczeniu z izolujgca forma doswiadczen VR
(zaktadajac zestaw okularow niemal odcinamy sie
od bodzcédw zewnetrznych) zmuszata do bardzo
starannego dobrania ilosci obiektow, jakie moga
zaskoczyc¢ lub nawet wystraszyc¢ uzytkownika -
celem nie byto wszak ograniczenie grupy odbior-
cow do waskiego grona osob o mocnych nerwach
lecz popularyzacja takiej formy kontaktu ze sztuka
oraz promocja nazwiska polskiego malarza. Final-
nie po nieco ponad 20 tysigcach projekcji wiemy,
ze udato sie osiagnac cate spektrum emocji: od
niepokoju, przez wzruszenie az do radosci ptyna-
cej z samego faktu przebywania w Swiecie
dostepnym dotad jedynie w wyobrazni.
“i,  Aplikacja towarzyszy wystawom
“, malarstwa, grafik i fotogra-
“  fii Beksinskiego w Polsce i na
Swiecie. Na przetomie roku
2017/2018 roku, goscita
rowniez w Bydgoskim
Centrum Sztuki podczas
wystawy ,Beksinski.Lesz-
czynski.Fantasmagorie”.
Kolejnym polskim artysta,
ktorego tworczosc podzi-
wia¢ mozemy w wirtualnej
formie jest rzezbiarz Stanistaw
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Horno-Poptawski. W stworzonej specjalnie dla
Bydgoskiego Centrum Sztuki aplikacji, uzytkow-
nik ma mozliwos¢ zajrze¢ do zrekonstruowanego
w wirtualnej rzeczywistosci warsztatu rzezbiarza,
obserwujac jego animowang postac przy pracy,
anastepnie odbyc¢ abstrakcyjng podroz przez twor-
CzosC i wydarzenia z zycia artysty. Instalacgja taczy
w sobie kilka odmiennych wizualnie lokacji, ktore
nadaja kontekstu historycznego i wydarzenio-
wego dla powstania prezentowanych rzezb.
Wirtualne lokacje uzupetnione sa o lokalizo-
wane w przestrzeni dzwieki otoczenia oraz
podktad muzyczny. Catosci doswiadcze-

nia dopetnia minimalistyczna narracja imitu-
jaca wewnetrzny gtos rzezbiarza, inspirowana
jego listami do przyjaciot i rodziny. Dysponujac
tak pokaznym spektrum narzedzi jakimi mozemy
oddziatywac na chtongcego tresc¢ odbiorce,
jednym z najistotniejszych zadan podczas tworze-
nia takiego doswiadczenia VR jest wywazenie ilosci
i tempa informacji jakie staramy sie przekazac.

W kontekscie projektu dotyczacego tworczosci
Horno-Poptawskiego warto rowniez wspomniec
o praktycznym aspekcie wykorzystania wirtualnegj
rzeczywistosci. Rozsiane po catej Polsce rzezby
artysty mogty zostac¢ zebrane w formie 10-cio
minutowej podrozy w przystepnym dla odwiedza-
jacych migjscu, zas te juz niedostepne (zniszczone
lub zaginione) otrzymaty niejako drugie - wirtu-
alne zycie. Pomijajgc zatem aspekt artystyczny
i koncentrujac sie na czystej uzytecznosci - VR jest
idealnym narzedziem do atrakcyjnej digitalizacji
cennych zbioréw i dorobku kulturowego.

W podobnej konwengji jak warsztat Horno-Po-
ptawskiego, eksplorowac mozemy studio zyjacego
we wczesnych latach XX wieku, paryskiego mala-
rza i rzezbiarza Amadeo Modiglianiego. Aplikacja
The Ochre Atelier stanowi gtowny punkt wystawy
prac artysty w muzeum Tate Modern w Londy-
nie. Mitosnicy Van Gogha docenig mozliwosc
wejscia do znanej z obrazow postimpresjonisty

nocnej kafejki czy sypialni, i obejrzenia trojwymia-
rowej wersji kultowych “Stonecznikow". Wszystko
odtworzone w charakterystycznym dla tworcy
styluizywej kolorystyce aplikacji Night Cafe. Z kolei
marzyciele i fani fantastyki, odnajda sie w niezwy-
ktej przestrzeni obrazu ,Archeological Remini-
scence of Millet's '‘Angelus” Salvadora Dali, ktorego
wirtualna wizualizacja umozliwia eksploracje
whnetrza znajdujacych sie na obrazie kamiennych

wiez oraz odkrywanie z lotu ptaka pustynnej,

nocnej scenerii.

PRZYSZtOSC WSCHODZACEGO MEDIUM

Wykorzystanie zaawansowanych technolo-
gicznie multimediow w muzealnictwie i turystyce
regionalnej, powoli przestaje byc ekstrawagan-
Cja, a staje koniecznoscia nowoczesnych instytugji
kultury, pragnacych sprosta¢ wymaganiom zyja-
cych w cyfrowym swiecie odbiorcow. Dazac do jak
najciekawszego uzupetnienia ekspozycji, siegamy
po mapping 3D, rzeczywistosc rozszerzona AR
oraz wtasnie VR. Wraz ze wzrostem popularno-
sci technologii, rosnie takze dostepnosc potrzeb-
nego do korzystania z nigj sprzetu oraz liczba
opartych na wirtualnej rzeczywistosci produkcji.
Czy rzeczywiscie stanowig one przysztosc swia-
towego muzealnictwa, a sztuka stanie sie nieod-
tacznym elementem wirtualnej rzeczywistosci
(lub odwrotniel)? Dotychczasowe eksperymen-
talne instalacje ciesza sie wsrod odwiedzajgcych
ogromnym powodzeniem i doskonale rokuja na
przysztos¢ podobnych produkcji, a pamietac
nalezy, ze jestesmy dopiero na samym poczatku
rozwoju technologii przez wielu okreslanegj jako
‘medium ostateczne". Naten moment zapraszamy
do przetestowania dostepnych na polskim rynku
rozwigzan i sprawdzenia na ile rzeczywistosc wirtu-
alna odbiega od tej realnej..
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Kamienny Ogrod Stanislawa Horno-Poplawskiego; Realizacja: 11th Dimension

De Profundis-Beksinski VR; Realizacja: 11th Dimension
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JAKWZ IAé UDZIAL W AUKCIJI

informacje dla sprzedajacych oraz kupujacych
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JAK SPRZEDAC

sprzedazy dziet sztuki i antykow osobom

fizycznym oraz firmom zarowno w gale-
riach, jakii podczas aukgji. Obiekty do sprzedazy
mozna zaprezentowac bezposrednio w jednej
z galerii, zgtosic¢ przez telefon lub zaofero-
wac droga mailowa. Proponowane obiekty
podlegaja ocenie rzeczoznawcy oraz rzetelnej
wycenie. W wypadku, gdy nie ma mozliwosci
dostarczenia interesujacych nas obiektow, jest
ich wiecej lub sg znacznej wielkosci, ekspert
Sopockiego Domu Aukcyjnego moze przyje-
chac pod wskazany adres by dokonac¢ oceny
i wstepnej wyceny.

Obiekty do sprzedazy przyjmowane sg na
podstawie podpisanej z zainteresowanym,
umowy komisu lub umowy komisowo-aukcy;j-
nej. Sprzedajacy oswiadcza w nigj, ze jest
wytacznym wtascicielem przedmiotu i dekla-
ruje, ze nie jest on obcigzony prawami osob
trzecich, jak rowniez nie stanowi przedmiotu
zabezpieczenia oraz nie jest zajety przez Urzad
Skarbowy lub komornika sadowego.

Sopocki Dom Aukcyjny jest takze otwarty na
mozliwos¢ wspotpracy z artystami, absolwen-
tami i studentami uczelniartystycznych. Oferu-
jemyim mozliwosc sprzedazy prac na Aukcjach
Mtodej Sztuki oraz podczas dedykowanych
indywidualnych wystaw w naszych galeriach.

Sopocki Dom Aukcyjny oferuje mozliwosc

Pl

JAKKUPIC

SPRZEDAZ GALERYJNA

zieta sztuki i antyki mozna zakupic
D w naszych galeriach w Sopocie, Gdansku,

Warszawie i Krakowie, a takze za posred-
nictwem naszej Galerii Online. Ceny podane na
stronie internetowej sg cenami brutto (z podat-
kiem VAT). Na zyczenie klienta Sopocki Dom
Aukcyjny wystawia faktury VAT marza.

AUKCJE DZIEL SZTUKI

ukcje organizowane przez Sopocki Dom
AAukcyjny odbywaja sie w naszych gale-

riach w Sopocie, Warszawie i Krakowie.
Mozna w nich wzig¢ udziat osobiscie, telefo-
nicznie oraz sktadajagc zlecenie state. Kazdy
licytujacy jest zobowigzany do wypetnienia
karty licytacyjnej, na podstawie ktérej wyda-
wany jest numer aukcyjny przed rozpoczeciem
aukcji. Dane personalne kupujacego pozostaja
do wytacznej wiadomosci Sopockiego Domu
Aukcyjnego i nie sag nigdzie udostepniane.

Podpisujac karte licytacyjna potwierdza zapo-
znanie sie z Regulaminem Aukgji. Sopocki Dom
Aukcyjny nie pobiera wadium za udziat w aukgcji
i wstep na sale.

Chcac licytowac przez telefon, kupujacy
wypetnia zlecenie licytacji, na ktorym zazna-
cza interesujgce go pozycje oraz podaje swoje
dane kontaktowe. W trakcie trwania licytacji
nasz pracownik na biezaco informuje licytuja-
cego o kwotach, ktore padajg na sali oraz licy-
tuje w jego imieniu.

Osoby zainteresowane kupnem prac na aukgcji
moga ztozyc¢ takze zlecenie state, okreslajac, do
Jjakiej sumy chca licytowac konkretna pozycje.
W tym przypadku takze trzeba wypetnic zlece-
nie licytagji.

Podczas aukcji przedmioty licytowane sa
w kolejnosci podanej w katalogu. W przy-
padku duzej liczby obiektow, aukcjoner moze
zdecydowac o przeprowadzeniu licytacji
w systemie wiedenskim (licytacja jedynie zade-
klarowanych z gory obiektow), o czym powia-
damia uczestnikow przed rozpoczeciem aukgji.
Przed licytacja aukcjoner informuje rowniez
o progach postapien.

Zakonczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mtotkiem przez aukgjo-
nera i jest rownoznaczne z zawarciem umowy
kupna - sprzedazy miedzy Sopockim Domem
Aukcyjnym a licytujacym, ktory zaoferowat
najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji, aukcjoner rozstrzyga spor
lub ponownie przeprowadza licytacje obiektu.

Do kwoty wylicytowanej Dom Aukcyjny doli-
cza optate aukcyjna w wysokosci 18%. Kwota
wylicytowana wraz z optata aukcyjna zawiera
podatek od towarow i ustug VAT. Dom Aukcyjny
wystawia faktury VAT marza.

Kupujacy jest zobowiazany do zaptaty nalez-
nosci za wylicytowane obiekty w terminie 14
dni od dnia aukgji. Dom Aukcyjny bedzie upraw-
niony do naliczenia odsetek ustawowych za
okres opoznienia w zaptacie.
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Sprzedawcy bajek

teatr polski
bydgoszcz

PREMIERA

1d°Disjodaypaymmm :auljuo Aja)1q 81 8L 6EE ZG :PMO}|Iq PSDY

12 s 16.00 Sprzedawcy bajek BILET ZA 300 GROSZY
13 nND 11.00 Sprzedawcy bajek /
15 wr 10.00 Sprzedawcy bajek /
16 $R 10.00 Sprzedawcy bajek /
17 czw 10.00 Sprzedawcy bajek /
19.00 Historie bydgoskie STUDENCKI c%m(
18 pT 10.00 Sprzedawcy bajek
19.00 Historie bydgoskie L P —
19 sB 17.00 Sprzedawcy bajek PREMIERA BELFERSKA /
19.00 Historie bydgoskie /
20 nD 11.00 Sprzedawcy bajek
22 wt 19.00 Workplace
23 $r 19.00 Workplace
24 czw 17.00 Workplace
19.00 Komedia omytek
25 pt 19.00 Komedia omytek -
26 sB 19.00 Komedia omytek b
28 PN 19.00 Milczenie Syren 2 UDZIALEM MAGDALENY CIELECKIE] ir:;il::?zifracm?ow
29 wr 10.00 Pchta Szachrajka
30 $rR 10.00 Pchta Szachrajka
1p1 10.00 Pchta Szachrajka
28 11.00 Mleko
17.00 Sprzedawcy bajek
3nD 11.00 Sprzedawcy bajek
16.00 Mieko
7 czw 19.00 Balladyna. Wojna wewnetrzna
8 p1 10.00i 19.00 Balladyna. Wojna wewnetrzna
9sB 19.00 Balladyna. Wojna wewnetrzna NOC TEATROW
15 pT 19.00 Beksinscy
16 sB 19.00 Beksinscy
17 nD 16.00 Beksinscy
21 czw 11.00 Kopciuszek
21 czw 17.00 Kopciuszek PREMIERA
22 p1 18.00 Kopciuszek
23 sB 17.00 Kopciuszek
24 np 11.00 Kopciuszek
iieierat,  20kup bezprzewodowego systemu _ o _

Narodowego



ARTYSTYCZNA WIZJA RODZINY / SOCREALISTYCZNA SPECYFIKA /
KONCENTRACJA NA LUDZIACH / NAWIAZANIE DO POLSKIEGO PATRIOTYZMU

- wystawe dziet Stanistawa Horno-Poptawskiego
juz 18 lipca bedzie mozna ogladac w galerii
Test w Warszawie.

Horno w podrézy

o go(;\z'\nie 19.00
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