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DROGIE CZYTELNICZKI,
DRODZY CZYTELNICY!

Z tegorocznego numeru Biuletynu RzeZby wylta-
nia si¢ obraz rzezby jako dyscypliny, ktéra nie
lubi granic i ciasnych definicji — Martyna Wenda
pisze o pracach laczacych rzezbg i fotografig,
a Julia Sobierajska o sztuce kontrolowania przy-
padku. Jako ze wydanie tego numeru zbiega si¢
z poczatkiem lata, nie zabraklo artykutéw
o rzezbie w plenerze — Agnieszka Wysocka
oprowadza po Wilnie §ladem mowiqcych rzezb,
Dominika Kiss-Orska relacjonuje swoje wyciecz-
ki rowerowe po Borach Tucholskich i okolicach,
udowadniajac, ze jako przewodniczka z powota-
nia nigdy nie przechodzi (i nie przejezdza)
obojetnie obok zadnego kamienia. Do ciagle
zywego Inowroctawia lat 70. zabiera nas Jan
Trojan, a wspdlnie z Matgorzata Kosicka podro-
zujemy po calej Polsce §ladem rzeZbiarskich
przedstawienn zwierzat, ktére ilustruja cze¢sto
trudne losy pomnikowego dziedzictwa PRL-u.
Nieco dalej w czasoprzestrzeni udajemy si¢
razem z Pawlem Chmielewskim, ktéry poczatki
komiksowej narracji dostrzega juz w mezopo-
tamskich mozaikach i zabiera nas w podréz
§ladami starozytnych i Sredniowiecznych kamien-
nych komikséw.

2025

Dorota Grubba-Thiede pisze o prof. Janinie
Stefanowicz-Schmidt, uczennicy Stanistawa
Horno-Poptawskiego, pod ktérego patronatem
dziata Bydgoskie Centrum Sztuki. Okazja jest
co najmniej potrdjna, bo artystka obchodzi w tym
roku 95. urodziny, 75. rocznicg tworczosci i 45.
rocznic¢ powotania przez nig pracowni rzezby
w metalu na gdanskiej ASP. Jakub Jankowiak
opowiada o swojej wizycie w niezwyklej pra-
cowni artysty i farmaceuty, Jana Harasimowi-
cza. Wspdlnie z Justyna Gongata-Wyzujak
mozemy zaglebic si¢ w sposob tworzenia rzezb
Joli Brejdak, ktére w swoje istnienie maja
wpisany koniec. Numer zamyka Inga Kopciewicz,
ktéra pisze o pikasiakach Hanny Zutawskiej.

Przyjemne;j lektury!
REDAKTORKA NUMERU — NATALIA PICHtLACZ
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26/06-25/07

ZYCIE W ZAWIESZENIU

ROZALINA BUSEL
KURATORKA: J.O.
WYSTAWA W RAMACH REZYDENCII PERSPAKTIV

2024

01/08-05/09

Tematem projektu sa migracje, ograniczenia fizyczne i psychologiczne oraz trudnosci, z jaki-
mi borykaja si¢ osoby w takiej sytuacji. Problem migracji wystepuje na calym §wiecie, w nie-
ktérych krajach jest bardzo dotkliwy. Proces emigracji jest trudny, nawet jesli wyb6r zmiany
kraju zamieszkania nastapit §wiadomie. Gdy emigracja zostata wymuszona, jest znacznie
trudniejsza. Etap zaakceptowania nowej kultury, zycia codziennego, rzeczywistosci innego
kraju i uswiadomienia sobie niemozliwo$ci powrotu do ojczyzny, rozciaga si¢ na wiele lat
i zamienia si¢ w stan pomiedzy. Autorka wystawy, artystka Rozalina Busel, od kilku lat eks-
ploruje temat granic i migracji, i niestety sama zostata nim osobiscie dotknigta. Podobnie jak
wiele innych os6b z Biatorusi zwigzanych z kultura i sztuka zostata zmuszona do opuszczenia
kraju ze wzgledu na sytuacje polityczna. Niezmiennie charakteryzuja ja represje, cenzura,
militaryzacja i agresywna polityka zewnetrzna.

W swoim projekcie Zycie w zawieszeniu Rozalina Busel stara sie uchwyci¢ moment ruchu emi-
gracyjnego, czyli stan niepewnosci — zawieszenia. Poprzez instalacje przestrzenne i wideo
konstruuje stan przejscia z jednego miejsca do drugiego. Aby go przedstawic, artystka wybra-
fa rytual pogrzebowy oraz towarzyszace mu przedmioty rytualne jako metafor¢ przejscia
cztowieka z jednej rzeczywistosci do drugiej. [J.O.]

Projekt rezydencji artystycznych PerspAKTIV jest realizowany przez RAZAM, Ambasade
Kultury i Galeri¢ Miejska Arsenal w Poznaniu przy wsparciu finansowym Federalnego Mini-
sterstwa Spraw Zagranicznych Niemiec.

KORZENIE SIEGAJA GtEBIEJ
SYLWIA JAKUBOWSKA-SZYCIK

2024

Korzenie drzewa siggaja o wiele glebiej niz jego korona, przeplataja si¢ z innymi, tworzac
niewyobrazalnie skuteczng sie¢ polaczen, podziemny organizm czuwajacy nad wszystkim,
co widoczne i niewidoczne. Drzewa porozumiewaja si¢ w ciszy, sa cierpliwe, bez szmeru
znosza susze i zalania, przywdziewaja ptaszcz ochronny, drzemia przyczajone pod pokrywa
ziemi, by w koncu si¢ wychylié.

Wystawa to wielowymiarowa eksploracja tematu wspoélnot, takze ich zwiazkéw z miejscem
pochodzenia czy zamieszkania. Cala materia, z ktora pracuje artystka — tkaniny towarzysza-
ce domowym rytuatom, uzywane ubrania rodziny i przyjaciot, wtéczki i nici jako gtéwny
no$nik tresci instalacji i obiektow — symbolizuje zaréwno biologiczne, jak i kulturowe
polaczenia z przeszioScia i teraZniejszoscig. Metafora tozsamosci zakorzenionej w przeszto-
Sci rozwija si¢ w kontekscie wspotczesnych dos§wiadczend i relacji.

Sylwia Jakubowska, poprzez metaforg ukazuje, jak jednostka rozciqga si¢ i adaptuje do no-
wych warunkéw, zachowujac jednoczesnie swoja integralnosé. Szycie, splatanie, dzierganie
na szydetku, klejenie... — ten monotonny i dlugotrwaty, niemal medytacyjny proces towarzy-
szacy powstawaniu prac i wystawy, wymusza refleksj¢ nad naszymi wyborami w konteks$cie
relacji i miejsca we wspdlnocie, tej wigkszej — globalnej i w tych mniejszych — lokalnej czy
rodzinie.

Zrealizowano ze Srodkéw Miasta Gdanska w ramach Gdarnskiego Stypendium Kulturalnego
Fundusz Tworczy.



19/09-11/10

2024/2025

WHO TALKS FOR MY COUNTRY NOW?
NGANALU MANTAKU KARTU WARRALU WATJANMA?
KTO DZIS MOWI ZA MOJ KRAJ?

AUSTRALIA, JAKIEJ MOZESZ NIE ZNAC

2024

19/10-13/M

Who Talks for My Country Now? to multimedialna wystawa prezentujaca spotkanie i inter-
akcje gosdci Aborygendéw Ngaanyatjarra z ich Swiatem zycia, ktéry charakteryzuje sie
bogactwem i ztozonoS$cig rzadko spotykanymi poza Australia. Wystawa podkresla hoj-
no$¢ Yarnangu z pustyni Australii Zachodniej wobec tych, ktérzy mieszkaja i pracuja
z nimi na wybrzezu Australii i Polski. Efekty tej miedzykulturowej interakcji zostaty
ozywione w serii rozméw w Bydgoskim Centrum Sztuki i Centrum Sztuki Mézg migdzy
Alberting Viegas, Jan i Izzy Turner oraz ich gospodarzami z Polski. Kulturowo znacza-
ce dzieta, w tym prace artystow z Ngaanyatjarra, Pulpuru Davies i I. Warda, zostaty
zaprezentowane wraz z bogata wystawg instalacji fotograficznych i audiowizualnych
nagradzanego operatora Jasona Thomasa, wschodzaca tworczynig filméw Izzy Turner
i wieloletniego lokalnego animatora kultury Stawka Janickiego.

Zrealizowano przy wspotpracy z Fundacja Mozg.

XVIII EUROPEJSKIE SPOTKANIA ARTYSTYCZNE
ANNA BOCHENEK x GRZEGORZ PLESZYNSKI

2024

21/M-17/01

Grzegorz Pleszyniski — jako dyrektor International Artist's Museum byt wspdtorganizatorem
Construction in Process 2000 This Earth is a Flower. Byt tez kuratorem pokazu artystow
Fluxus podczas Mézg Festival 2015 (Warszawa, Bydgoszcz). Miat pokazy swojego malar-
stwa i performance w kraju i za granica. Jest autorem 10 albumdéw muzycznych, do ktérych
zaprosit wielu artystow. Jest zwiagzany z Klubem Mozg.

Anna Bochenek — prof. dr hab, absolwentka Wydziatu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu,
uzyskata w 1990 r. dyplom z malarstwa w pracowni profesora Janusza Kaczmarskiego. Obec-
nie jest profesorem Politechniki Bydgoskiej, prowadzi pracowni¢ Rysunku i Malarstwa na
Wydziale Sztuk Projektowych. Prowadzi innowacyjna dziatalno$¢ edukacyjna na polu plasty-
ki, inicjuje projekty taczace nauke i przemyst, przez wiele lat prowadzita dziatalno$¢ wysta-
wienniczg jako kierownik uczelnianej Galerii Innowacji.

SZTUKA SAMURAJIOW
KURATORZY: MACIEJ PLOTKOWIAK | MICHAL CZERNIAK (FUNDACJA NOZOMI)

2024/2025

Wystawa Sztuka Samurajow to przekrojowe spojrzenie na histori¢ wojownikéw, ktoérzy na
ponad osiemset lat zdominowali archipelag Wysp Japonskich. Nie jest naszym celem ocena
ich zycia i dokonan z dzisiejszego punktu widzenia. Nietatwo jest odpowiedzie¢ na pytanie,
kim byli. Z jednej strony to brutalni wojownicy, politycy dazacy bezpardonowo do celu,
ludzie skrywajacy emocje. Z drugiej strony — poeci wrazliwi na naturg, kochajacy sztuke,
potrafiacy dostrzec pigkno w sposobie, w jaki starzeje si¢ kamient w ogrodzie.

Sztuka Samurajow prezentuje to, co bylo im szczegdlnie bliskie — miecze, z ktdrych kazdy ma
w sobie dusze samuraja oraz unikatowe zbroje. Na wystawie zobaczy¢ mozna réwniez przed-
mioty, ktére towarzyszyly samurajom w zyciu codziennym, w tym przede wszystkim
podczas uprawiania tak waznych dla nich trzech sztuk klasycznego wyrafinowania, czyli
ceremonii herbaty — Chanoyu, sztuki uktadania kwiatow — Ikebana oraz sztuki doceniania
kadzidta — Kodo.
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30/01-27/02

BATYSKAF ASTRONOMICZNY
PRZEMYSLAW TYSZKIEWICZ

2025

06/03-29/03

Prof. Przemystaw Tyszkiewicz (ur. 1964 we Wroctawiu) Grafik — miedziorytnik, tworzacy
swoje obrazy w takich technikach jak miedzioryt, akwaforta i akwatinta, a ostatnio rowniez
na wielkoformatowych metalowych ptytach — cordach oraz monumentalnych taflach szkta
w autorskiej technice corsydianow.

DYSKOMFORT

SEBASTIAN ROGOWSKI
KURATORKA: MAJA KASZKUR

2025

04/04-30/04

Wyobraz sobie, ze nie ma powodu wychodzi¢ z domu. Wyobraz sobie, ze nie czujesz powodu,
by w nim zostac. Ale utknales z wlasnymi myslami, niepozwalajacymi odpoczaé, z nieustaja-
cym poczuciem niepokoju, ktérego przyczyny nie potrafisz nazwaé. Swiat wokoét ciebie
wydaje si¢ kurczy¢, zmienia¢ swoj ksztatt, jakby symbolizowal stan twojego umystu. Sufit
jest coraz nizej, wychodzisz z pokoju, uderzajac ramieniem o framuge. Wygladasz przez
okno, nikogo tam nie ma, nikt na ciebie nie czeka, nikt cig nie styszy. Swiat na zewnatrz staje
si¢ efemeryczny i nieosiagalny. We wlasnej przestrzeni nie mozesz znalezZ¢ sobie miejsca,
kazdy moment w czasie jest niewygodny, kazda proba kontaktu z kim§ innym koriczy si¢
niezrozumieniem. Czas z doznania staje si¢ substancja, godziny pigtrza si¢, wypetniajac
szuflady i p6Iki. Sufit jest coraz nizej. Ogladasz wiadomosci ze Swiata, z ktérym nie czujesz
si¢ zwiazany, a twoja relacja z nim jest niejasna. Patrzysz na niego przez pryzmat cudzych
obserwacji, przez co wydaje si¢ jeszcze bardziej iluzoryczny niz wezesniej. Siadasz na podto-
dze i zastanawiasz sig, czy to jest jedyna wersja ciebie.

TU BYLY LALKI. 80 LAT TEATRU BAJ POMORSKI (1945-2025)
KURATOR: SZYMON SPICHALSKI
WYSTAWE ZREALIZOWANO DZIEKI WSPARCIU GMINY MIASTA TORUN.

202> Teatr w bydgoskiej Rzezni Miejskiej...? Tak, to zdarzylo si¢ 80 lat temu! 1 kwietnia 1945
roku do Bydgoszczy przybyla Irena Pikiel-Samorewiczowa z dokumentem z éwczesnego
Ministerstwa Kultury i Sztuki upowazniajacym ja do zorganizowania pierwszego na Pomo-
rzu teatru lalek. Nowa instytucja miata by¢ mtodszym bratem warszawskiego Baja, stad
nazwa — Teatr Baj Pomorski. W budynkach przy ulicy Jagielloriskiej wystawiono dwie
premiery, po czym placéwke przeniesiono do Torunia, gdzie pisze swoja pigkna histori¢ do
dzisiaj... Z okazji jubileuszu Baj Pomorski podejmuje wspétprace z Bydgoskim Centrum
Sztuki i zaprasza Was w barwna podr6z po Swiecie teatru lalek! Poznajcie fascynujace
poczatki Teatru w grodzie nad Brda, jego dzieje przez nastgpne lata, spotkajcie bajkowych
bohateréw i réznorodnos¢ lalek oraz kostiuméw uzywanych na co dzied w przedstawieniach!
NADCHODZACE WYDARZENIA 2025
MAJ Damian Leszczynski
CZERWIEC Beata Sosnowska
LIPIEC Marian Thiede
SIERPIEN Rasa Justaité Geceviciené
WRZESIEN 1. Vintage Photo Festival
PAZDZIERNIK Dorota Grynczel
LISTOPAD-GRUDZIEN Kolekcja Centrum Rzezby

Polskiej w Ororisku



30/04 =327 1 01 1 2025
BATYSKAF

.. ASTRONOMICZNY
) ¢ i

Tyszhiewicz

T DYSKOMFORT
T BATYSKAF ASTRONOMICZNY
2 ZYCIE W ZAWIESZENIU






€ DYSKOMFORT
R ZYCIEW ZAWIESZENIU
2 DYSKOMFORT



T2 WHO TALKS FOR MY COUNTRY NOW?
- SZTUKA SAMURAJOW






- J
)
rff_(frflfln.fb = wﬂﬁ-h 1




€K KORZENIE SIEGAJA GLEBIEJ

2 SZTUKA SAMURAIOW






R KORZENIE SIEGAJA GLEBIEJ

& XVIIl EUROPEJISKIE SPOTKANIA ARTYSTYCZNE, ANNA BOCHENEK x GRZEGORZ PLESZYNSKI
T BATYSKAF ASTRONOMICZNY

2 TU BYLY LALKI.

Autorem wszystkich zdjec z kalendarium jest tukasz Sowinski.
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ZWIZYTA U HORNO-POPLAWSKIEGO

~ Janina Stefanowicz-Schmidt przy rzezbie Pochylona, 1960

+ Janina Stefanowic

chmidt na | roku studiow,

DOROTA GRUBBA-THIEDE

Janina Stefanowicz-Schmidt - nie tylko szepty

w ,szczelinach istnienia”

Janina Stefanowicz-Schmidt, wybitna artystka, profesorka zwyczajna gdanskiej PWSSP
(dzisiejszej Akademii Sztuk Pigknych), dyplomantka podziwianego przez nig profesora rzez-
by - Stanistawa Horno-Poptawskiego (1902-1997), od 1956 roku do poczatku XXI wieku
wyktadowczyni w dziedzinie form przestrzennych, ma w sobie co$ z kariatydy. Obdarzo-
na talentem artystycznym, zjawiskowa wyobraznia, niezwykta uroda, wrodzong elegancija,
uwaznoscia i troska o osoby, z ktérymi wspotpracuje, zwtaszcza o grono studenckie - $cisle
wpleciona jest w czasoprzestrzen sztuki, ustanawiajac rodzaj podpory dla mikro i makro-

spotecznoscil.

Wzorce do takiej postawy wyniosta nie tylko
z pracowni charyzmatycznego prof. Horno-Po-
ptawskiego, ktéry zabiegal o rozwoj podopiecz-
nych, (np. kupujac bilety wszystkim miodym lu-
dziom z pracowni na zorganizowana w 1959 roku
w Zachecie wystawe Henry’ego Moore’a2, ale tak-
ze z do§wiadczenia bezinteresownej pomocy, jaka
skierowata do niej Anna Pietrowiec (1909-1989),
wieloletnia asystentka profesora, autorka subtel-
nych, poetyckich kompozycji figuralnych. Janina
Stefanowicz-Schmidt do dzi§ odnosi si¢ do wra-

17

Zenia, jakie pozostawila w niej osobowo$¢ Hor-
no-Poplawskiego, jego uwazno$¢, mobilizujaca
pedagogika i wizjonerska sztuka, w ktorej taczyt
zafascynowanie kobiecymi psychologiami (np.
Hadassa Goérewicz-Grodska, Placyda Siedlecka
Bukowska, Ranna Lqczniczka, Nausikai etc. etc.),
z pierwiastkiem taoistycznym, strategiami najdys-
kretniejszych aluzji, w ktérych wyrazat podziw dla
osiagnie¢ sztuki od prehistorii do wspdtczesnosci
(np. w cyklach Sen o Grecji, czy rozwijany przez de-
kady - do korica zycia Sen kamienia).



Gdy odszedt w 1997, Janina Stefanowicz-Schmidt
opracowata koncepcje kolumny pamieci, ktéra by-
laby wertykalng struktura, zbudowanga z kwadra-
towych modutéw - plaskorzezb autorstwa wielu
osob zafascynowanych sztuka tego ,poety rzezby
polskiej, ktory kamienie nauczyt §piewac”3”.

Artystce towarzyszy od zawsze poczucie odreb-
no$ci, niezalezno$ci i samostanowienia, co bylo
zapewne przyczyng wyrozniania si¢ w gronie stu-
denckim i okoliczno$cig z roku 1956, gdy przyjeta
zaproszenie prof. Alfreda Wisniewskiego (1916-
2011), stajac si¢ jego asystentka w Pracowni Rzez-
by. Od tego czasu zdarzato sie, iz samodzielnie pro-
wadzila poszczegdlne ¢wiczenia dla grupy, gdyz,
podobnie jak Anna Pietrowiec — wypeiniata wia-
sng inwencja pedagogiczng dtuzsze nieobecno$ci
profesoréw. Zatozona przez niag w 1976 roku (oraz
prowadzona) Pracownia Medalierstwa i Matych
Form Rzezbiarskich wyksztalcita wielu wybitnych
i uznanych rzezbiarzy.

Twérczo$¢ Janiny Stefanowicz-Schmidt oddzia-
tuje charyzma i mocami sublimacyjnymi, takze
w przestrzeniach otwartych. W 2022 roku jej sub-
telnie nadrealistyczna, kamienna kompozycja
Biata z 1964 roku zostata wyeksponowana w par-
ku nadmorskim w Sopocie. Rzezba ta inspiruje
do doswiadczania haptycznego, jest jakby z in-
nego $wiata, rezonuje dyskretnie z eksperymen-
talnymi fotografiami Man Raya, solaryzacjami,
etc. Odwazny kadr, zastosowany przez artystke
w rzezbie, jest niemal operatorski, Biata ma co$
z amuletu sensualnosci, wydaje si¢ komunikowaé
z Pierwszq mitosciq Aliny Szapocznikow z 1954,
czy poezja Haliny Po$wiatowskiej. Jan Kott za-
uwazal: ,erotyczna wyobraznia nie stwarza nigdy
petnej sytuacji albo peinej osoby. (...) Sa to oddziel-
ne przedmioty: tors, rece, nogi, gtowa, brzuch.
W ciemnosciach ciato roztozone jest na czesci. (...)
Do istnienia dla mnie wydobywa je dotyk”. Jani-
na Stefanowicz-Schmidt interpretowata ikonosferg
kobiecosci juz od czaséw studidow, tworzac mio-
dziencze figuracje, np. gimnastyczke w potencjal-
nym ruchu, czy wysmukte sylwetki, np. Ewa (1958,
eksponowana w Zachecie w 1960 na waznej wysta-
wie ,Wspbdiczesna Rzezba Polska 1945-1960”). Do
charakterystycznych kompozycji figuratywnych,
nalezg tez warianty ,braku glowy”, ale i one od-
dzialuja osobliwa psychologia, wyczuwalna pod-
miotowoscia, ,,mowg ciata”. W latach 70. XX wieku
Stefanowicz-Schmidt rozwijata cykle plaskorzezb,
np. kobiecych sylwetek odbijajacych sie w lustrze
z cyklu Metamorfozy, ktérych poprzedniczkami po-
zostajg ikonografie nowozytnej sztuki ujmujace np.
trzy etapy w zyciu kobiety Hansa Baldunga Griena
(XVI w.). Koresponduja z nimi autoportrety zaty-
tulowane Wiosna, Lato, Jesierr (1977), antycypu-
jace przemijanie artystki, przywotuja skojarzenia
z rysunkami ogarnigtej depresja Meret Oppen-
heim, ktéra w wizyjnym rysunku z jej mtodzienicza
twarzg, naniosta sieci zmarszczek.
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* Prof. Janina Stefanowicz-Schmidt i jej rzezba "Biata",

park nadmorski w Sopocie, 8.11.2023, 8.11.2023, otwarcie projektu

»Stanistaw Horno-Poptawski (1902-1997) i Hornianki: Janina Stefanowicz-Schmidt

i Hanna Brzuszkiewicz" w ramach programu CRP w Oronsku, fot. Jerzy Bartkowski
+ Anna Pietrowiec, Janina Stefanowicz-Schmidt,

Elzbieta Szczodrowska, |. 50 XX w
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Prace artystki, rowniez te z lat 60., cechuje synte-
za, co mozemy zaobserwowa¢ m.in. w kompozycji
Pochylona / Biata Wenus (1960, wyeksponowa-
nej w parku nadmorskim w Sopocie w 2023 jako
upamigtnienie Krzysztofa Koczurowskiego - wy-
ktadowcy Uniwersytetu Gdanskiego, zalozyciela
sopockiej Pracowni Badan Spotecznych, autora
inspirujacych szkolen, jednego z pierwszych czion-
kow Stowarzyszenia Monar, etc.)>. Kontemplacyjny
szept i jakby rozlegle echo skarg emanuje z przej-
mujacej figuracji Frasobliwy (1964, wapiefi kopu-
lak, wysoko$¢ 200 cm), eksponowanej w Bazylice
Mariackiej w Gdansku - w kaplicy upamiegtniajacej
kaptanéw zgtadzonych w czasie II wojny §wiato-
wej, przestrzeni zakomponowanej przez meza ar-
tystki, cenionego architekta Zygmunta Schmidta
(1925-1976). Odbiorcéw dotyka szczegdlnie wy-
smukta forma przeskalowanej postaci, (ktéra jak-
by odnosita si¢ do emocjonalnosci i przerysowan
sztuki ludowej), a zarazem matowo$¢ kamienia, jak
i jego szaro-r6zano-cielisty koloryt, komunikujacy
wychlodzenie organizmu, fizyczne i duchowe cier-
pienie®. Grono profesorskie sugerowato artystce
wprowadzenie bardziej Moore’owskich azuréw, ale
nie ulegta namowom, czujac wyraznie, iz to ,,mod-
ne” przeksztalcenie, mogloby zbanalizowa¢ sens
i wyraz jej rzezby. Wraz ze Stefanem Schmidtem
wspottworzyla takze inne projekty architektonicz-
no-rzezbiarskie, w harmonii wychowywali takze
dwoje ich utalentowanych dzieci, do roku 1976
roku, czyli czasu nieoczekiwanej, przedwczesnej
$mierci meza. Mimo tragedii pozostania z dwojka
niepelnoletnich dzieci, dotozyla staran zapewnia-
jac wyksztatcenie wyzsze i warunki dla samoroz-
woju dla syna Roberta, pézniejszego architekta,
i cérki Magdaleny rzezbiarki, dzi$§ profesorki Wy-
dziatu Rzezby i Intermediéw gdanskiej ASP, Mag-
daleny Schmidt-Gory?.

Od lat 70. XX wieku w Parku poopackim w Gdan-
sku Oliwie — w krajobrazowej cze$ci Galerii Rzez-
by Plenerowej (od lat 70. XX wieku) oddziatuje
z niestabnaca sita horyzontalna skulona kobieca
forma - pt. Niobe, o ktérej w 2014 roku pisalam:
»Skulona, zawoalowana kobieca sylwetka dotyka
irracjonalnego aspektu zycia istot ziemskich, do-
$wiadczonych nieoczekiwanym zywiolem przy-
padku, krzywdy, rozdzielenia, niesprawiedliwego,
szaleficzego gniewu i bezpowrotng utrata uko-
chanych. Sensy smuktej, jakby spazmami targanej
horyzontalnie usytuowanej rzezby Janiny Stefa-
nowicz-Schmidt, nawet noca - juz z oddali rysuja
sie spacerujacym po Parku Oliwskim odbiorcom.
Wywiedziony z mitéw greckich dramat Niobe
Rzezbiarka wprowadzita w obszar uniwersalnych
do$wiadczen. To pigkne w dynamice i autentycz-
nosci, dojmujace w skali wyobrazenie jakby pulsu-
jacej wewnetrzna rozpacza kobiety, mogtoby sta¢
sie pomnikiem antymilitarnym, zrozumialym i bli-
skim mieszkanicom moze kazdego miejsca globu,
szczegblnie w powojennej Polsce.
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tefanowicz-Schmidt, posrod
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+ Janina Stefanowicz-Schmidt, Niobe
kolekcja Muzeum Narodoweg
stata Galeria Wspodtczesnej Rzezb

ku Ptyw
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aczka, po prawej Pochylona,
ch,

na Schmidt-Goéra, wspodtpraca: Marcin Plichta



Odczuwalna w tej formie (z 1971) nadludzka kon-
densacja psychicznego bélu i samotnosci przypo-
mina o innych wielkich tematach kultury i wyzwa-
niach dla artystéw: jak Dies Irae, Stabat Mater czy
Ecce Homo, Maria Magdalena, wreszcie tez Lamen-
tacje. Wiele z nich podejmuje artystka na co dzien,
zastuchana w wewnetrzng intuicje. S3 wsréd nich
delikatne jak szept prace, uruchamiajace pamigé
o tak zwanych Lekcjach ciemnosci - przestrzeniach
$piewu przy ognikach §wiatta w ko$ciotach chrze-
$cijaniskich. To zar6wno najnowsze, wielkoforma-
towe rysunki, niejednokrotnie rysowane §wiattem
na ciemnym (czarnym) podlozu, takze pastele,
ascetyczne i symboliczne prace z wybranym mo-
tywem dotaczonym, wsrod nich fragment Rysunku
Mamy czy azurowy li§¢ przywieziony przez cor-
ke Magdalene. Sa to réwniez rzezby oraz ptasko-
rzezby i niemal graficzne reliefy, niejednokrotnie
w ukochanym przez Janine Stefanowicz-Schmidt
metalu (w latach 1976-1978 i 1981-2001 prowadzi-
ta stworzona przez siebie Pracowni¢ Medalierstwa
i Matych Form RzeZbiarskich na dzisiejszej ASP
w Gdansku).

Ogromng site wyrazu znajdujemy we wszystkich
pracach Janiny Stefanowicz-Schmidt, i w tych do
przestrzeni publicznej, i w tych najbardziej osobi-
stych, medytacyjnych: reliefach, rysunkach, zapi-
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+ Zajecia w pracowni Stanistawa Horno-Poptawskiego, Janina Stefanowicz-Schmidt druga od lewej, ok. 1954

skach, notatkach, niewielkich obiektach, szkicow-
nikach z podrézy (...). Czystym zrédtem kolejnych
cykli wydaje sie ocieplana przez artystke reguta
i teologia ikony oraz nie-ludzka reka uczyniony
wizerunek Chrystusa na Catunie Turyniskim i tym
z Manoppello, ponadto rzezba §redniowieczna, ma-
larstwo wczesnego renesansu, sztuka symbolistow
badz oparte na tantrycznej pulsacji obrazy neoim-
presjonistow. W réwnym stopniu obok wielkiego
talentu Artystki to tez fenomen samej jej utalento-
wanej rodziny. (...) W latach 50. - zrealizowata pta-
skorzezbe z motywem ,,Marii Magdaleny umywa-
jacej wlosami stopy Chrystusa”, ujmujaca picknem
rownolegtym do Tarica Salome Donatella (druga
ptaskorzezbe wykonata Anna Pietrowiec).

Dobra energia emanuje z ogromnej cielesno-bizan-
tyjskiej figury Chrystusa oraz wszystkich zapro-
jektowanych przez Janine Stefanowicz-Schmidt
fascynujacych elementéw wystroju prezbiterium
kosciota pod wezwaniem Zmartwychwstania Pan-
skiego w Gdansku (1995-2001), wsréd nich pod-
trzymujacy mense ottarzowa Aniot przypomina-
jacy aurg obrazy Fra Angelica. Gtebi¢ duchowosci
sztuki romanskiej odnajdujemy w niezwykle zara-
zem wspolczesnej kompozycji drzwi brazowych,
ktore Janina Stefanowicz-Schmidt zrealizowata dla
kosciota ojcéw pallotynéw w Gdansku-Strzyzy.



To jak szept delikatny relief, z motywem Drzewa,
ktore dotykajac rozlegltymi konarami przestrzeni,
staje si¢ $wiadkiem i ostong kolejnych dni stworze-
nia ro§lin, zwierzat, milosci Adama i Ewy, wype-
dzenia z raju, narodzin Stowa. W poetyckiej aurze,
na osi kosmologicznej kompozycji, z przejmujaca
delikatnoscia pojawia si¢ (wchodzaca w ta prze-
strzen, afirmujaca drzewo) posta¢ cztowieka”s.

W 1980 roku powstata swoiscie antygrawitacyjna
postaé, ksztattowana niejako z wiatru i rozfalowa-
nej tkaniny, ceramiczna rzezba pt. Taniec Anitry
wskazujagca na posta¢ btyskawicznie dzialajaca,
obecng w dramacie Ibsena z 1860 pt. Peer Gynt
- a zarazem na kompozycje do tego dzieta, ktéra
Edvard Grieg nazwal wilasnie Taniec Anitry. W lu-
tym 2025 roku artystka w rozmowie z Malgorzata
Jankowska, Joanng Szymula-Grygiel i autorka tek-
stu, na zapytania o t¢ wlasnie prace, wyznala iz
tworczo$¢ Isbena, jest jej niezwykle bliska.

Artystka cate zycie stara si¢ dziata¢ w dyskrecji
i stanowczo$ci, osiaga¢ nowe cele mimo zim-
nego patriarchatu odczuwalnego na wyzszych
uczelniach, zwtaszcza w czasach jej wyktadania
(1956-2001). Bliska wydaje si¢ jej filozofia Jolanty
Brach-Czainy, autorki oddzialujacych niezmiennie
na coraz mlodsze pokolenia esejow, jak tytulowa
ksigzka ,Szczeliny istnienia”. Brach-Czaina pod-
kre§lata m.in. ,Dla mnie feminizm to jest ruch,
ktory dazy do indywidualizacji ludzkiego zycia.
Chodzi o to, by kazda kobieta i kazdy mezczyzna
mogli ze swoim zyciem robi¢ to, co im odpowiada.
Zeby nie byli zamknieci w kontenerze ze stemplem
«kobiety» albo «mezczyzni»®.

Poczatek 2023 roku przyniost artystce i jej rodzinie
do$wiadczenie graniczne, ktérym stat si¢ pozar bu-
dynku przez nich zamieszkiwanego oraz bedacego
miejscem ich pracy twdrczej. Obserwujac nazajutrz
zgliszcza swej dawnej przestrzeni zycia, i jej ro-
dziny, takze Mamy, Magdalena Schmidt-Goéra po-
chwycita dtugie zweglone dechy drewniane. Staly
sie one cze$cig jej sztuki. Echa ich wptywu stychaé
w wypowiedziach Schmidt-Gory: ,Klimat domu
- rodziny o kilku pokoleniach architektéw i arty-
stéw, atmosfera pracy, tajniki warsztatu, a przede
wszystkim tradycja, ktérg rozumiem, jako nawar-
stwienie wiedzy, my$li i dos§wiadczen, wszystko to
stanowi stabilny fundament, punkt wyjscia, staly
lad, ktéry nie krepuje, ale na ktéry moge wrdci¢
z kolejnych etapéw podrézy |[...] tak bardzo probu-
jemy uciec spod wplywoéw, staramy si¢ dazy¢ do
indywidualizmu stale sie¢ poréwnujac, zastuzy¢ na
miano wybitnego, nowatorskiego. Tymczasem do-
piero §wiadomo$¢ korzeni, wzrastania i wspottwo-
rzenia stanowi o dojrzatej niezalezno$ci”10.
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» Janina Stefanowicz-Schmidt, Taniec Anitry, 1980



* Prof. Janina Stefanowicz-Schmidt otrzymujaca nagrode Sopockiej Muzy z rak Jacka Karnowskiego (éwczesnego Prezydenta
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Janina Stefanowicz-Schmidt. Meta-morfozy. Twérczos¢ i dydaktyka,
red. nauk. Magdalena Schmidt-Goéra, rec.

Wspompnienia prof. Hanny Brzuszkiewicz, por. Hanna Brzuszkiewicz.
Tworzywo i Tchnienie, red. D. Grubba-Thiede, A. Kroplewska-Gajewska,
Muzeum Okregowe, Torun 2003. Alicja Majewska, Grazyna Jaskierska-
Albrzykowska, ASP Gdarnsk 2019
m.in. Zofia Watrak, Stanistaw Horno-Poptawski, kat. wyst. Sulmin 1988
Por. tez: Z. Watrak, Rodowody i kontynuacje rzezby gdanskiej.
Mistrzowie i uczniowie gdanskiej uczelni, ,Gdanski Rocznik Kulturalny”
1985, nr 8, s. 117, 120-121.

Jan Kott, Pisma wybrane, t. |, wybor i oprac. Tadeusz Nyczek, Warszawa
1991, 5.374.

Dofinansowanie w ministerialnym konkursie RzeZba w Przestrzeni
Publicznej dla Niepodlegtej,por. m.in. TVP Gdarnsk
https://gdansk.tvp.pl/64412045/hornopoplawski-i-hornianki?fbclid=|
WAR3gHFzUgbWyw3jUaGT2-UONUOWFEBjuX2013B753fN4cGIfgAUC
FZN3nbo ; Wyktad o projekcie w PGS w Sopocie:
https://www.facebook.com/dorota.grubba.9/
videos/3261656070721515?idorvanity=549915393612213 ;
pomystodawczyni Dorota Grubba-Thiede, wsparcie i skierowanie na
konkurs CRP - Zbigniew Buski, dwczesny dyrektor PGS w Sopocie od
2001 roku, organizator pierwszej edycji wystawy oraz wydawnictwa
Stanistaw Horno-Poptawski. Droga sztuki - sztuka drogi, oprac. Dorota
Grubba, red. nauk. Jerzy Malinowski, PGS Sopot 2002).
https://www.gdansk.pl/odeszli/Krzysztof-Koczurowski,a, 252719 ;
https://www.sopot.pl/aktualnosc/10993/odsloniecie-rzezby-
upamietniajacej-krzysztofa-koczurowskiego
Dorota Grubba-Thiede, Nurt figuracji w powojennej rzezbie polskiej,
red. Jerzy Malinowski, Grazyna Raj, Torun Warszawa 2016, s.215-216.
Por. Dominka Katabiun, Janina Stefanowicz-

Schmidt ,Gedanopedia” https://gdansk.gedanopedia.pl/
gdansk/?title=STEFANOWICZ%E2%80%93SCHMIDT_JANINA_MARIA,
profesor_Akademii_Sztuk_Pi%C4%99knych

Dorota Grubba-Thiede, W ciszy i Swietle lamentacji, w Janina
Stefanowicz-Schmidt. Meta- morfozy, dz. cyt., s.127-128.

Sopotu) oraz Magdaleny Czarzynskiej-Jachim (obecnej Prezydent Sopotu), w gtebi prof. ASP Magdalena Schmidt-Gaéra, 16.10.2021,
fot. dzieki uprzejmosci UM Sopotu

DOROTA GRUBBA-THIEDE

Wyktadowczyni ASP w Gdansku, historyczka sztuki, krytyczka.
Absolwentka Wydziatu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu: doktor
historii sztuki (2009), magister sztuki (na Kierunku Rzezba, 2005),
magister Ochrony Dobr Kultury - Konserwatorstwo (2000). Kurator-
ka licznych wystaw w PGS w Sopocie oraz m.in. MN w Warszawie,
CRP w Oronsku. Prezentowatla prace wybitnych tworcéw, byli to:
Stanistaw Horno-Poptawski, Krzysztof Malec oraz m.in. Jerzy Be-
re$, Zbigniew Warpechowski, Wanda Czetkowska, Anna i Krystian
Jarnuszkiewicz, Magdalena Abakanowicz, Alina Szapocznikow,
Zula Strzelecka, Katarzyna Jozefowicz, Piotr Jozefowicz, Katarzyna
Kobro. Cztonkini Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata,
AICA Int. + AICA Sekcja Polska. Zajmuje si¢ interdyscyplinarny-
mi badaniami nad sztuka i jej upowszechnianiem: w ksiazkach
[m.in. D. Grubba-Thiede, Nurt figuracji w powojennej rzezbie pol-
skiej, 2016], katalogach, na tamach wydawnictw, jak m.in.: ,EXIT”,
»Magazyn Sztuki”, ,,Pamietnik Sztuk Pigknych”, ,Konteksty - An-
tropologia Kultury - Etnografia — Sztuka”, ,Kwartalnik Rzezby
Oronsko”, ,,Sztuka i Dokumentacja”, ,,Rocznik Sopocki”, ,,Art&Bu-
siness”, ,ArtLUK”, ,, Artmix - sztuka, feminizm, kultura wizualna”,
»SZUM”.



WOKOL RZEZBY

PAWEL CHMIELEWSKI

Kamienne komiksy krélow, swietych i herosow

Ci Rzymianie sq szaleni! wrzasnat Obelix — wielokrotnie — w kilku albumach duetu René
Goscinny’ego (1926-1977) i Alberto Uderzo (1933-2021). Ta sama fraza otwiera esej Jeana-
-Michela Charbonniera w wakacyjnym numerze magazynu ,,Connaissance des arts” z ubie-
glego roku, poswigcony wystawie rzezb antycznych z kolekcji ksigzat Torlonia otwartej

w paryskim Luwrze.

Szalenstwo obrazkowych narracji, ktére nazy-
wa¢ mozemy komiksami w kamieniu — marmu-
rze, granicie, wypalonej glinie, lecz réwniez kosci
sloniowej, brazie, terakocie, nietrwatej ceramice,
tkaninach i rzecz oczywista freskach — opanowa-
o wszystkie najwieksze antyczne cywilizacje ba-
senu Morza Srédziemnego: Rzym, Ateny i kultu-
rowo im najblizsze miasta-panstwa rozkochane
w teatrze, filozofii i poezji homeryckiej, tajemnicze
Mykeny, potezne imperium asyryjskich wtadcéow,
czy wreszcie Egipt faraonéw. Ta niepohamowanie
piekna sklonno$¢ do utrwalania historii w kamie-
niu przetrwala w wiekach S$rednich, podobnie jak
umiejetno$¢ ich kucia i podziw dla antycznych bo-
hateréw — Herkulesa, bedacego zapowiedzig biblij-
nego Samsona, czy wielkich wodzéw - Aleksandra
Wielkiego, Scypiona, mitycznych podréznikéw-tu-
faczy w typie Odyseusza, heroicznych poetéw - Ho-
mera i Wergiliusza. Przez niemal cztery tysiace lat
opowiesci o wodzach i herosach zamkniete w cy-
klu komiksowych scen, ktore dzi§ znamy z papiero-
wych albuméw o wielotysiecznych naktadach lub
blockbusteréw z miliardowym dochodem, rzadzity
ludzka wyobraznia dzieki kamiennym kadrom.

O szalenstwie komiksowym Rzymian moégiby wy-
krzykna¢ Obelix, zwiedzajac wspomniang wysta-
we ze zbioréw Torlonich. Zatrzymatby si¢ zapewne
przed dwiema ogromnymi rzezbionymi wazami
z I w. p.n.e. Za zycia wielkich mistrzéw wloskiego
renesansu najpierw ten dwumetrowy ,kamien-
ny talerz” przewiercono, by uczyni¢ go oprawa
fontanny ogrodowej, a pdZniej ,,Wazon Torloni”
otrzymat trzy kamienne noézki w ksztalcie glow
satyréw. Nas interesuje jednak najbardziej ze-
wnetrzna cze$¢ naczynia. To szereg scen odwzo-
rowujacych, wywodzacych sie z mitologicznego
pojmowania roku obrzedowego i praw rzadzacych
natura, kamienny ,,reportaz” z obchodéw saturna-
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liow - rzymskiego karnawatu trwajacego tydzien
w potowie grudnia.

Jeszcze wigkszg, dwumetrowg $rednice, ma ,Waza
Albani” (z tej samej ksiazecej kolekcji). Odnalezio-
na w 1762 r. nie podlegala juz takim ingerencjom
jak jej starsza o kilkadziesiat lat kuzynka. Wykuta
w okresie panowania Oktawiana Augusta w formie
kolistego paska (gdyby go odrysowa¢ i rozlozyc)
odtwarza opowie$¢ o dwunastu pracach Herakle-
sa. Za$ na pytanie ,,Gdzie tu komiks (bo przeciez
nie ma dymkéw)?” odpowiem anegdota z czasow
georgianskich.

Torlonia”,
zenie Luwr

Starozytny Rzym, | w. p.n.e., kolekcja ksigzat Torlonia,



» ,Waza A

Za panowania Jerzego III Hanowerskiego (zwanego
czasem w popkulturze ,,Szalonym”) rozkwita bry-
tyjska literatura i prasa, a wraz z prasa satyryczne
i obyczajowe rysunki komentujace cate spektrum
zycia kulturalnego, politycznego, ekonomicznego
spotecznos$ci Londynu. Te jednoplanszowe lub -ka-
drowe ilustracje zawieraja tekst (dialog, dopowie-
dzenie sytuacji przedstawionej, komentarz, czasem
objasnienie kontekstu), ktéry przez wielu autoréw
i wydawcoéw umieszczany zostaje w ,,dymkach”
(zwanych przez Anglikéw ,balonikami”). Po kilku
sezonach coraz bogatsi, a co za tym idzie przeko-
nani o wtasnym wyksztatceniu odbiorcy, zaczynaja
protestowaé. Dymki ,,wychodzace” z ust i przypi-
sane konkretnej postaci na rysunku wydawac¢ im
sie zaczynaja zbyt trywialne i prostackie, uwlacza-
jace wrecz inteligencji czytelnika. Na niemal wiek
,dymki”, ,balony”, ,chmurki” znikaja z form ko-
miksowych.

By¢ moze zapobiegliwy rzezbiarz kamiennego
komiksu przygéd Heraklesa po prostu wcze$niej
z nich zrezygnowal. Ten grecki heros, syn Zeusa
i $miertelniczki Alkmeny to jeden z ulubionych
bohateréw nie tylko wielkiej rzezby figuratywnej
i narracyjnych relieféw, ale i sztuki $redniowiecz-
nej, drobnych, wyrafinowanych przedmiotéw, nie-

bani”, fragment ukazujacy dwanascie prac Herkulesa, Starozytny Rzym, | w. p.n.e. kolekcja ksigzat Torlonia
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WYypozy

omal z dziedziny haute couture. Nie powinno nas
dziwi¢, Ze na niedawno otwartej ekspozycji ,,Lo-
uvre couture” zderzajacej wizje najwiekszych pro-
jektantéw mody ze zbiorami muzeum, obok kreacji
Alexandra McQueena pojawia si¢ drobny artefakt —
XI-wieczna skrzynka z kregu sztuki bizantynskie;j.
Na kazdej z czterech §cian (boczne stuza za uchwy-
ty) widnieja po trzy przygody-prace zamkniete
w kwadratowych ramach. Ten kunsztowny przed-
miot zaliczy¢ mozna do calego ciaggu skrzynek,
kuferkéw i olbrzymich kufréw $Sredniowiecznych,
ktorych jedna z gtéwnych cech sg krotkie narracje
zainspirowane Zrodlami mitologicznymi i biblijny-
mi.

O ile kuferek z Luwru mogt stuzy¢ jako podreczna
kaseta na bizuterie lub monety, to wigkszy (wyko-
nany z kosci stoniowej) ze zbior6w Musée de Cluny
w Paryzu - takze pochodzacy z Bizancjum, praw-
dopodobnie z ok. 1000 r. — jest raczej skrzynka na
dokumenty i podrézne ksiegi. Zdobia go réwniez
zamkniete w kwadraty sceny mitologiczne (roz-
poznajemy Herkulesa i Bellerofonta) — tym razem
po cztery na dtuzszych i dwie na krotszych bokach
- oraz na wieku rozbudowana scena bitewna, by¢
moze odwotlujaca sie do mitéw tebanskich.



W tym samym muzeum natrafiamy na kolejny
kuferek podrézny (tym razem z raczka i pocho-
dzacy z czas6w panowania Filipa IV Pieknego)
z poczatku XIV w., czyli czasu rozkwitu ekono-
micznego i kulturowego francuskiego panstwa,
ktére niebawem wejdzie w epoke ,krolow prze-
kletych”. Artefakt z kosci stoniowej wywodzi si¢
z kregu literatury dworskiej, w formie wizualnej
(podobnie kwadratowe kadry i syntetyczna nar-
racja) streszcza romans tytutlowany przez badaczy
»Atakiem na zamek mito$ci”. Pomimo odcyfro-
wania wzoréow wyrafinowanej kultury i literatury
bizantynskiej oraz wschodniej, znaczenie poszcze-
golnych kadréw nadal pozostaje tajemnica. Podob-
nie jak w przypadku innych zabytkéw z Luwru, No-
tre Dame i Cluny, mozemy podziwia¢ artystyczny
melanz mitologii, kultury bizantynskiej i literatury
dworskiej, ktére uksztattowaly szereg narracji Sre-
dniowiecznych przedmiotéw i budowli o charakte-
rze prestizowym i designerskim. Wykorzystano tu
podobne chwyty narracyjne: ciag obrazéw ujetych
w ramach, jeden wyrazny bohater, punkt kulmi-
nacyjny. Pierwowzor oparty na dobrze znanej od-
biorcom historii wykorzystany zostanie w parene-
tycznych opowiesciach o $wietych zamknietych
w komiksowej formie wiek6w $rednich. Doskona-
lym przyktadem takiej realizacji — dostepnym dla
zwiedzajacych - sa w Polsce Drzwi GnieZnienskie,
o ktorych narracyjno-komiksowej formie pisatem
w ,,Biuletynie RzeZby” nr 3 z 2022 r.

Wspomniatem juz, ze kazda z tych komiksowych
form posiada de facto uklad... gazetowego paska —
rozcigta i ptasko utozona na stole bylaby dtuga, ob-
razkowa wstega, a gdyby ja porozcinaé stanowitaby
kilka odcinkéw w weekendowym wydaniu. Jest to
zatem uklad paskowy. Mozna by powiedzie¢, ze
wszystko zaczelo sie od jednego z cesarzy, za ktd-
rego rzadéw antyczny Rzym osiagnat najwieksza
potege terytorialna. Dzi§ przy Placu Weneckim
w stolicy Wtoch nadal mozemy oglada¢ wzniesiona
w roku 113 n.e. kolumne upamigtniajacy zwycieg-
stwo cesarza Marka Ulpiusza Trajana (53-117 n.e.)
nad Dakami (przodkami wspoétczesnych Rumu-
néw). Dla nas najbardziej interesujacy jest relief
w ksztalcie wstegi, opasujacy dwudziestoma trze-
ma zwojami kolumne. Na stu pigédziesigciu pieciu
scenach ukazano zycie w Dacji, przygotowania do
dwoch kampanii i wreszcie zwycigstwo rzymskie-
go wiadcy. Bardzo wyrazny charakter propagando-
wy - innego w przypadku podobnych przedstawien
6wczesnie nie znano - i sekwencyjna opowies¢,
ktora bez wiekszego problemu mozemy zaliczy¢
do najstarszych w Europie form komiksowych. Po-
wstaje ciekawe pytanie, gdzie powinni$my szukac
poczatkéw komiksowych narracji w kamieniu.
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* Skrzynka, dwanascie prac Herkulesa, Bizancjum, ok.1000 .,
zbiory Muzeum w Luwrze
Kufer slubny, sceny z historii Paryza, Pétnocne Wtochy, XV w.,
zbiory Muzeum w Luwrze



+ Fragment dekoracji patacu w Niniwie, Assurbanipal podbija krélestwo Elam,
Asyria, VIl w

p.n.e., zbiory Muzeum w Luwrze.

Poczatek jak zwykle kryje si¢ w przedmiotach nie-
wielkich - to archeologiczne artefakty z czasow,
gdy ksztaltowatly sie imperia. Niezwykle interesu-
jacym zabytkiem jest odnaleziony w ruinach su-
meryjskiego miasta Ur tzw. ,sztandar” (ok. 2600
p.n.e.), a w rzeczywistosci fragment mozaiki na
drewnianej ptycie, ktéra mogta by¢ elementem pu-
dta kryjacego instrument muzyczny. Jedna strona
ukazuje zwycieski powrét wladcy po wygranej
wojnie (rydwany, oszczepnikow, korowdd jenicéw).
Drugi fragment jest wizerunkiem uczty - na gor-
nym panelu krél §wietuje wraz z dworzanami, na
nizszych stuzba prowadzi zdobyczne zwierzeta
i wojenne tupy.

Jeszcze starsza obrazkowa reprezentacja pocho-
dzi z Egiptu. To Paleta Narmera (ok. 3000 p.n.e.)
ukazujaca za pomoca kilku symbolicznych wize-
runkéw triumf faraona. Ten zestaw kilku obraz-
kéw uzupetniony zostaje przez hieroglify. Mamy
zatem reprezentacje obrazu i pisma (wprawdzie
rowniez obrazkowego) w obrebie jednego obiek-
tu. Wtasciwa (lub raczej wlasciwsza) nazwa dla
tego zabytku bylaby ,,Paleta Menesa” - imie tego
pierwszego z faraonow, ktérego istnienie potwier-
dza wiele Zrddet, za$ jego osobe juz ,,ojciec historii”
Herodot (ok. 484 p.n.e.-ok. 426 p.n.e.) utozsamiat
z Narmerem. Jej awers i rewers ukazuja kilka sym-
bolicznych scen zwiazanych ze zjednoczeniem
panstwa, opatrzonych podpisami. PéZniejsze nar-
racje obrazowe to juz potezny monumentalizm.
Wkraczamy w obreb patacowych bram, gdzie swe
zwyciestwa rozkazuja stawi¢ Assurbanipal (669-
627/7/ p.n.e.) i Ramzes III (panowanie 1183-1152
p.n.e.).

Monumentalne realizacje Asyrii i Babilonu to do-
mena Luwru, kameralne przedmioty starozytnego
Egiptu znajdziemy raczej w jednej z sal wiedenskie-
go Muzeum Sztuki, a ich §redniowieczne dziedzic-
two w Cluny. Kilka - sposréd by¢ moze dziesiatek
tysiecy - wykutych w marmurze, granicie i kosci
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stoniowej zabytk6w pozwoli nam dostrzec pocza-
tek tej drogi, ktéra przez kamienne obrazy az do
internetowych obrazkéw wedrowat komiks.

Potezne narracje odnalezione w ruinach krélestw
dawnej Mezopotamii zwigzane sa z rzadami
przede wszystkim dwo6ch wladcéw, juz wspomnia-
nego Assurbanipala i jednego z jego poprzednikéw
na asyryjskim tronie — Sargona II (panowanie 722-
705 p.n.e.) oraz z ich patacami w Niniwie i Khorsa-
badzie. Najwazniejsze komiksowe reliefy zwiazane
z postaciag Assurbanipala dotycza wojny, zwycig-
stwa nad krélestwem Elam i konsekwencji calej
kampanii. Trzy pierwsze, ktore ukazujg przebieg
bitwy nad rzeka Ulai i kleski elamickich wojsk,
zwigzanej ze $miercia krola Inszuszinaka (pa-
nowanie 664-653 p.n.e.), znajduja sie¢ w zbiorach
British Museum. Nastepne etapy kampanii Assur-
panipala, zakonczone zniszczeniem Suzy i pan-
stwa Elam oraz kolejnych wojen mozemy oglada¢
w paryskim Luwrze. Zestaw dwunastu kamien-
nych plansz, zdobigcych niegdy$ patac w Niniwie
zostal pozbawiony réwniez trzech S$rodkowych
(ponownie odnajdujemy je w zbiorach British Mu-
seum), ukazujacych ostatniego wtadce Elamu Um-
manaldasha III (pan. ok. 650-647) zmuszonego
przez Asyryjczykéw do petnienia stuzby w trakcie
uczt w Niniwie.

Tymczasem w Luwrze, zaznajamiajac si¢ z dwu-
nastoma kamiennymi panelami mozemy dostrzec,
na czym polega nie tylko forma, ale i tematyka,
a wreszcie propagandowe przestanie asyryjskich
opowiesci komiksowych. Na pierwszym przed-
stawiono kréla Assurbanipala walczacego z lwem
(symboliczne zwycigstwo nie tylko nad krélem
zwierzat, ale ukazujace triumf cztowieka nad przy-
roda/ziemia, mestwo, sile i prawo asyryjskiego
monarchy do wiadania podbitym terytorium), na
drugim pojmanie Ummanaldasha III, na trzecim
- wygnanie mieszkancéw zdobytych miast w Ela-
mie.



+ Kamienne dekoracje patacu Sargona Il, Khorsabad, Asyria,
VIl w. p.n.e., zbiory Muzeum w Luwrze

Podobne panelowe reliefy zdobity patac Sargona II
w Khorsabadzie. Tam jednak podkre$lono raczej
role wiadcy jako opiekuna i zarzadcy panstwa (ka-
dry ze scenami zbierania podatkéw). W mlodszym
o stulecie od Assurbanipala patacu Dariusza I (pan.
522-486) w Suzie ukazano liczne wizerunki urzed-
nikéw w trakcie wykonywania obowiazkéw pan-
stwowych. Widzimy zatem, ze kamienne narracje
asyryjskie miaty charakter kroniki zycia wtadcéw
- dokumentowaty ich zwycigstwa, ukazywaly

kréla jako wojownika i opiekuna dbajacego o do-
brobyt poddanych (réwniez ich zdrowie - na jednej
zsze$cioobrazkowych mozaik kréluczestniczywraz
z kaptanami w obrzedach majacych zakonczy¢ epi-
demig), podkreslaty trwalo§¢ panstwa, celowosé
jego struktury i hierarchiczno$¢ porzadku (stad
istotna rola urzednikéw parnstwa petniacych okre-
$lona role - poborcéw podatkéw, architektdw, regu-
latoréw przeptywu rzek, nadzorcow).

t Mozaiki z patacu Dariusza | w Suzie, Asyria, VI w. p.n.e.,
zbiory Muzeum w Luwrze
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Ten model propanstwowych (wychwalajacych
wladce) narracji obrazkowych dzielit z Asyria sa-
siedni Egipt, ktéry w sposéb niezwykle ptynny ia-
czyt $wiat wladcéw ze §wiatem bodstw, nieustannie
operujac motywem sepulkralnym. Jednak o ile asy-
ryjskie kamienne historie koncentrowaty si¢ wokot
panstwa i zycia doczesnego, Egipcjanie podkresla-
jac role wtadcy jako spoiwa kraju, kierowali si¢ nie-
ustannie ku bytom metafizycznym.

Tymczasem w Kunsthistorisches Museum w Wied-
niu trafiamy na niewielka stele Kia (czasy XVIII
dynastii pod rzadami Amenofisa V, XV w.p.n.e.).
W przeciwienstwie do zabytkéw asyryjskich jest
bogato zdobiona kolorem, ktéry w obrazkowych
opowiadaniach Egipcjan (az do ostatnich Ptoleme-
uszy, gdy ewidentne staja sie wptywy rzymskie) od-
grywa niezwykle istotng role. Ta krétka, zamknie-
ta w czterech obrazkach historyjka ukazuje swego
rodzaju ,drabinke” podlegtosci i statusu, ktéra or-
ganizuje zycie i system wladzy w kraju faraonow.
Na pierwszym kadrze widzimy Ozyrysa na tronie,
za jego plecami stoi Izyda, a nad nimi goéruje dysk
stoneczny, czyli Ra (stworca wszech§wiata). Na sa-
siednim widzimy fundatora steli - Kia sktadajacego
ofiary Ozyrysowi i Izydzie. Nad jego gtowa widocz-
ne jest oko, symbol ochrony - wymienny ,,towar”
w zamian za sktadane ofiary. Na dwoch rzezbio-
nych i malowanych paskach ponizej widzimy sa-
mego pana Kia, ktéry siedzac przyjmuje prezenty
od swoich dzieci, a nastepnie od zarzadcow swoich
folwarkéw, urzednikéw i poddanych réznych za-
wodow.

Na jeszcze starszej, bo liczacej prawie 3800 lat ste-
li, jej fundator Sesostris ztozyl kolejno hotd Anu-
bisowi (bogowi zaswiatéw), pozniej Ozyrysowi,
a nastgpnie sam odebrat hotd i podarunki od swo-
ich dzierzawcéw. R6znica migedzy obydwoma arte-
faktami - poza idea hierarchicznosci i oddaniem
istoty religijnego porzadku w formie ciagu obra-
zOw — jest przeznaczenie kazdego z zabytkéw. Opo-
wie$¢ kamienna zaméwiona przez Kia ma charak-
ter ofiarny, natomiast ta Sesostrisa to typowa stela
pogrzebowa. Zwraca uwage réwniez coraz bardziej
wyrafinowany rysunek postaci i zastosowana kolo-
rystyka. Ten bosko-hierarchiczny porzadek utrzy-
mat si¢ w sztuce egipskiej nawet w czasach, gdy
»dar Nilu” stat si¢ prowincja rzymska. Na steli z I
wieku pod znakiem stonecznego dysku ofiare 1zy-
dzie i Minowi (patron rolnictwa i ptodnosci) sktada
cesarz Neron (37-68 n.e.).

Zgola odmienny system wartosci kulturo-
wych, a zatem i kamiennych opowie$ci wy-
znaja mieszkancy starozytnej Attyki. Arty-
Sci (a zatem i ich mecenasi oraz odbiorcy) nie
pomijaja w swych przedstawieniach bogéw
i wladcow, lecz zrédtem ich inspiracji pozostaja
mity oraz literatura, a przede wszystkim - majacy
nieomal boski status - Homer. Na reliefie z 380 r.
p.n.e. opowiedziana zostaje historia powrotu Ody-
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seusza do Itaki wraz z Telemachem i zamordowa-
nia zalotnikéw pragnacych zdoby¢ reke Eurydy-
ki. Niektorzy z nich leza juz martwi, inni btagaja
o zycie, za§ Odyseusz kroczy przez patacowe po-
koje szyjac z tuku. Epizody i mity z homeryckich
eposdw niezwykle czesto wykorzystywano jako
dekoracje sarkofagow. W sasiednich salach trafimy
na kolejne sceny ukazujace porwanie Heleny Tro-
janskiej czy mit o wojnach Amazonek.

Stela Kia, Starozytny Egipt, XV w. p.n.e., zbiory Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu



+ Relief ,Odyseusz zabija zalotnikéw”

Sredniowieczni mistrzowie rzemiosta doskonale
wykorzystali wiedze - w zakresie formy i tematu
- wywiedziona z tradycji antycznej. Wspominalem
juz o mitycznym herosie Heraklesie i wizualiza-
cjach niezwykle popularnych romanséw rycer-
skich. Gotyckie i péznogotyckie realizacje (z mi-
strzowska absolutnie tkaning narracyjna, o ktorej
jeszcze by¢ moze bedzie okazja szerzej napisac) do-
pracowanym rysunkiem i symbolika nie odbiegaja
od najlepszych dokonan sztuki antycznej. Obok po-
dziwu dla do$¢ dobrze znanych zabytkdw starozyt-
nych, spoito si¢ w owych kamiennych komiksach
dziedzictwo renesansu karoliniskiego (tu przede
wszystkim opowiesci biblijne), bizantynskiej sztu-
katerii (doskonale obeznanej w historiach staro-
greckich) oraz heroséw - nie tylko antycznych,

Starozytna Grecja, 380 r. p.n.e., zbiory Kunsthistorisches Museum
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w Wiedniu

gdy ich legenda zostaje wyeksploatowana, lecz od
wczesnego gotyku réwniez heroséw arturianskich
(Perceval, Lancelot, Gavain).

Mit i literatura, lecz réwniez parenetyczne opowie-
$ci o zyciu Chrystusa, §wietych z ,,Legendy aurea”
Jakuba de Voragine (ok. 1228/1230-1298) tworzyty
tematyczna osnowe kolejnych zabytkow. Jak na
przetomie XIV i XV stulecia umiejetnie taczono
antyczna mitologie z chrzescijariska symbolika,
przekona¢ nas moze wtoska urna z Wenecji badz
Florencji. Pokrywe zdobig alegoryczne przedsta-
wienia cnét kardynalnych i teologicznych, za$§ na
podstawie przedstawiono kolejne cze¢$ci mitu o wy-
prawie Jazona po zlote runo.



+ Tryptyk z kosciota Saint-Sulpice-la-Pointe, Tarn (Francja), ok. 1300 r., zbiory Musée de Cluny,
Wikimedia Commons 3.0, praca niezmieniona, fot. Thesupermat
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+ Skrzynka - sceny mitologiczne i batalistyczne, Bizancjum, X-XI w.,

Wspomnijmy wreszcie o niekiedy do$¢ humo-
rystycznych zestawieniach gotyckich realizacji
z fantazja romantycznych konserwatoréw. W Mu-
zeum Cluny wystawiono tzw. ,,Oratorium diuszesy
burgundzkiej”, pierwotnie pochodzacy z przetomu
czternastego i pigtnastego wieku tryptyk o tematy-
ce pasyjnej. W szczytowym momencie fascynacji
gotycka sztuka, szaleristwa napedzonego premiera
»,Katedry Marii Panny w Paryzu” Wiktora Hugo
(1802-1885), ubytki w gtéwnym skrzydle tryptyku
uzupeiniono kolejnymi obrazami ze zniszczonej
Sredniowiecznej trumny z wizerunkiem historii
o mitosci i ostatnich chwilach Pryama i Tyzbe (,,ba-
biloniskich Romeo i Julii”) - ikonicznej dla antyku
pary kochankéw opisanych w ,,Metamorfozach”
Owidiusza, a peinigcych podobng literacka role
do Lancelota i Ginewry, czy Heloizy i Abelarda
w wiekach §rednich. Tak oto niepoprawna realiza-
cja francuskich specéw od konserwacji stworzyta
dzieto, swoisty melanz bedacy doskonatym pod-
sumowaniem komiksowej kwarty (tematu, formy,
mecenasa i swobody danej artyscie) rzezbiarskich
narracji od egipskiej starozytnosci po p6Zny gotyk.

PAWEL CHMIELEWSKI

Redaktor naczelny Magazynu Kulturalnego ,,Projektor”, autor m.in.
monografii ,Rozmaite gatunki szaranczy. Cykle ilustracyjne w pra-
sie polskiej XIX stulecia”, ,Narracje graficzne, formy komiksowe
w Europie i Polsce do roku 1918”, ,,Kolacja u Jedynaczka. Franciszek
Kostrzewski - pionier polskiego komiksu prasowego”, “Stowacki
w supermarkecie. Szkice o polskim dramacie”, ,The Magnificent
Seven - the first creators of Polish comics”. Trzykrotny stypendysta
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

zbiory Musée de Cluny.
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WOKOL RZEZBY

MARTYNA WENDA

Przestrzenne interakcje: wspétczesne praktyki taczenia

fotografii z rzezba

Sztuka wspoétczesna nieustannie poszukuje nowych srodkéw wyrazu, przekraczajac granice
tradycyjnych mediow, a jej charakterystyczng cechg jest interdyscyplinarnos$¢, polegajaca
przede wszystkim na taczeniu réznych gatunkéw. W tym kontekscie szczegoélnie interesu-
jace sa eksperymenty, zestawiajace fotografie i rzezbe, ktére pomimo pozornie odmiennych
wlasciwosci — dwuwymiarowej plaskosci zdjecia i trojwymiarowej przestrzennosci formy
- w niektorych pracach artystycznych wzajemnie si¢ przenikajg. Te eksperymentalne prak-
tyki zmieniaja nie tylko ich jakos$ci wizualne, ale poprzez innowacyjne zestawienia tworza
dzieta, ktore niosa nieoczywiste konotacje, stanowigc pole nowych interpretacji tych trady-

cyjnych technik.

Celem artykutu jest przyblizenie wybranych wspot-
czesnych dziet, ktére redefiniuja granice sztuki po-
przeztaczenie fotografii z rzezba. Analizie poddane
zostang zaréwno spoleczno-historyczne konteksty
tej relacji, jak i przelomowe wydarzenia, takie jak
organizacja wystawy Photography into Sculpture,
ktoéra byla nowatorskim i zupelnie odmiennym
spojrzeniem na sztuke XX wieku. Przyblizona zo-
stanie tworczo$¢ takich artystéow jak Robert He-
inecken, Ellen Brooks, Myung Keun Koh, Susana
Blasco, Marlo Pascual, Emily Erns Brzezinsky czy
Lisa Kokin, ktoérych prace zmieniajq relacje miedzy
obiektem, przestrzenia a odbiorca, otwierajac nowe
perspektywy dla interakcji wizualnych i material-
nych.

Relacje miedzy rzezba a fotografia

Rzezba jest klasyczng forma sztuki, ktéra od wie-
kéw definiowano w odniesieniu do formy, materii
i przede wszystkim przestrzeni. Poczatkowo opi-
sywano ja jako obiekt tréjwymiarowy wykonany
z odpornego materiatu, takiego jak kamien, drew-
no, glina, kosci, metal, gips, ktéry najcze$ciej
przedstawia posta¢ ludzkal. Wraz z rozwojem sztu-
ki wspolczesnej definicja ta zaczeta domagac sie
uaktualnienia, biorac pod uwage nowe techniki,
materiaty oraz forme ekspresji, poszerzajac swoje
tredci o instalacje i dziatania performatywne. Fi-
lozofowie, historycy sztuki i badacze przedmiotu
podkreslaja, ze rzezba nie jest juz wylacznie for-
ma, lecz istotne staja si¢ relacje zachodzace mie-
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dzy obiektem a otoczeniem. Jak stusznie podkresla
Maria Anna Potocka: ,,Rzezba jest forma artystycz-
na organizujaca przestrzen za pomoca materii,
w ktoérej znaczenie posiada zaréwno ksztatt, jak
i jego relacja do otoczenia”2. Definicja podana
przez autorke jest wiec najbardziej trafna i uniwer-
salna zaré6wno w kontekscie minionych epok, jak
i wspolczesnosci.

Z kolei fotografia jest formg sztuki, ktéra umozli-
wia rejestrowanie obrazéw poprzez $wiatlo, naj-
czesciej przy uzyciu aparatu fotograficznego. Stowo
»fotografia” pochodzi z greckich terminéw ,,phos”
($wiatto) i ,,graph&” (pisanie), co oznacza dostow-
nie ,,pisanie §wiatlem”3. Przede wszystkim nalezy
tutaj podkresli¢, Ze reprezentuje ona rzeczywisto$¢
W sposdb dwuwymiarowy, co zdecydowanie odréz-
nia ja od rzezby. Zdjecia wykonane w klasycznych
technikach sg zasadniczo ptaskim medium sztuki,
ograniczonym do powierzchni odbitki lub ekranu,
na ktérym sa prezentowane. Iluzja gtebi uzyski-
wana jest jedynie poprzez perspektywe, kontrasty,
ekspozycje, os$wietlenie, czy kompozycje. Wiele
z nich wynika z mozliwo$ci ustawien technicz-
nych kamery lub edycji dokonywanych w procesie
wywolywania. Liczni arty$ci eksperymentowali
z ta dziedzina, modyfikujac jej technike i ingerujac
w powierzchnig obrazu. Jednak efekty tych dziatan
prowadzily jedynie do stworzenia iluzji przestrze-
ni, nie za§ do rzeczywistego uprzestrzennienia
zdjecia. Pomimo licznych prob ingerencji w foto-
grafie, nadal zachowywata ona swojg ptaska forme.



Podstawowa roznica miedzy fotografig a rzezba po-
lega wiec na ich relacjach z przestrzenia. Pierwsza
z nich jest dwuwymiarowa, a jej faktura zwigzana
jest z wlasciwoS$cia papieru uzytego przez artyste.
Druga natomiast posiada cechy tréjwymiarowosci,
a co za tym idzie moze by¢ ogladana przez odbior-
ce z roznych stron. Jej istotng cecha jest faktura
bedaca wynikiem uzytej materii, narzedzia i woli
artysty. Ze wzgledu na fundamentalne réznice, sta-
nowia one nie tylko odrebne dziedziny sztuki, ale
wydaje sie, ze tworzg wrecz polaryzujace biegu-
ny. Wynikaja nie tylko z formy i okres$lonego spo-
sobu do$wiadczania dziel, ale przede wszystkim
z funkcji, jakie petnity w spoleczenstwie. Rzezba,
bedaca medium materialnym i przestrzennym jest
postrzegana najczesciej jako rodzaj reprezentacji
mimetycznej. Mimo iz fotografia takze ukazuje
Swiat realny, przede wszystkim stuzy jako narze-
dzie dokumentowania rzeczywistosci i rejestrowa-
nia zachodzacych w niej wydarzen. Dopiero w dru-
giej potowie XX wieku, wraz z rozwojem instalacji
i obiektéw artystycznych, asamblazy, ambalazy
oraz innych form przestrzennych, zaczeto §wia-
domie zestawia¢ fotografie z rzezba. Nowatorskie
stato si¢ nie tylko ich taczenie, ale takze ekspery-
mentowanie z ich wzajemnym przenikaniem, co
pozwolilo na poszerzenie granic sztuki i stworze-
nie nowych jakosci artystycznych. Wspoéicze$nie
coraz wiecej tworcow praktykuje interakcje mie-
dzy przestrzennoScig rzezby a ptasko$cig fotogra-
fii, tworzac oryginalne dzieta, ktore przekraczaja
tradycyjne granice i pierwotne przeznaczenie obu
tych dziedzin.

»Photography into Sculpture”

Doskonatym przyktadem dynamicznego rozwoju
w sztuce s3 lata 60. i 70. XX wieku w USA. Przy-
niosty one nowy, w dalszym ciaggu niezdefiniowany
kierunek, w ktérym postanowiono skonfrontowac
tradycyjnie pojmowang rzezbe z fotografig. Byly to
ciekawe i niespotykane eksperymenty zestawiajace
tréjwymiarowe obiekty z dwuwymiarowymi obra-
zami4. Prekursorami tych poszukiwan byli Peter
Brunnell5 i Robert Heinecken®, ktérzy glosili, ze
fotografia nie jest tylko plaskim obrazem, ale po-
siada potencjat do stawania si¢ obiektem. Zaobser-
wowali, ze wielu artystéw i teoretykdéw sztuki jest
zniecheconych do poszukiwan nowych rozwigzan
formalnych i eksperymentowania z tym medium,
poniewaz s3 przyzwyczajeni do prostoty i moder-
nistycznych tradycji, ktére zapewniaty pozytywny
odbior dziet iich integralno$¢’. Stad Brunnell, pet-
nigc funkcje kuratoraw MoMA w latach 1965-1972,
organizuje przelomowa wystawe Photography into
Sculpture, prezentujaca prace 23 artystow z Kana-
dy i USA, ktorzy wykonali facznie 52 dziela w nie-
znanej dotad technice. Istotna byta nie tylko forma,
ale takze przestrzen i sposéb eksponowania insta-
lacji lub obiektéw. Zamiast tradycyjnej prezentaciji
postanowiono umiesci¢ ,fotograficzne rzezby” na
podlodze, na piedestale, w gablotach, zachecajac
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odbiorcéw do interakcji i ingerencji. Wskazane byto
dotykanie dziet, przesuwanie elementéw, czy na-
wet przeksztalcanie niektérych fragmentéw.

Brunnell argumentowal, Ze fizyczno$¢ prac po-
kazanych na wystawie Photography into Sculp-
ture sprawila, ze medium to stato si¢ widoczne
i dostepne3. Zaproszeni artysci eksperymentowali
z materialno$cia i przestrzenna forma zdjec¢, prze-
warto$ciowujac granice miedzy medium fotografii
a pokrewnymi kierunkami, prowokujac dyskusje
na temat przywiazania do tradycji i potrzeby ekspe-
rymentowania w sztuce. Pomimo tego, ze wystawa
spotkata si¢ z r6znymi reakcjami, nie zawsze przy-
chylnymi, jej znaczenie dostrzezono w kolejnych
dekadach® W 2011 roku galeria Cherry and Mar-
tin w Los Angeles zorganizowala jej rekonstruk-
cje, co potwierdzito rosngce zainteresowanie tym
nurtem w sztuce wspolczesnej. Przyczynily sie do
tego rowniez liczne publikacje, eseje i ksigzki z lat
90. w ktorych Robert Hirsch czy Charles Desmarais
powolywali si¢ na wystawe Photograpy into Sculp-
ture. To miedzy innymi dzieki temu nastapit ko-
lejny przetom w sztuce, rozszerzajacy granice ide-
ologiczno-formalne, ktéry wzbogacil uniwersum
archiwalnych osiagnie¢ i zachecit do prowadzenia
kolejnych plastycznych poszukiwan.

Rzezba, instalacja i fotografia - przenikanie
mediéw w wybranych dzielach

Poprzez nowe podejscia do percepcji obrazu i re-
definicje granic sztuki medium fotograficzne stop-
niowo przeksztatcato sie z ptaskiej formy w obiekty
przestrzenne, tracac swoja autonomie. Bylo to moz-
liwe dzieki skonfrontowaniu jego cech z wtasciwo-
$ciami wspotczesnej rzezby, takiej jak obiekt, insta-
lacja czy performance. W efekcie zaczeto zwracaé
uwage nie tylko na aspekt przestrzennosci, ale tak-
Ze na zaangazowanie wszystkich zmystéw odbior-
cy — nie tylko wzroku, lecz réwniez stuchu, wechu
i dotyku.

Ciekawym przyktadem nowatorskiej sztuki in-
terdyscyplinarnej, ktéra iaczy elementy rzezby
i fotografii, sg prace takich artystéw jak Robert He-
inecken, Ellen Brooks, Myung Keun Koh, Susana
Blasco, Marlo Pascual, Emily Erns Brzezinsky oraz
Lisy Kokin. Uzywali oni r6znorodnych materiatéw
np.: szklo, plastik, pleksiglas, drewno czy tkaniny.
Fotografie poddawano cieciom, laminowaniu, na-
drukowywaniu ich na rézne powierzchnie, wta-
pianiu, formowaniu tréjwymiarowych obiektéw,
szyciu, multiplikacji i innym zabiegom. Dziela wie-
lu z tych twoércow przywotuja pojecie afordancii,
prowokujac do dzialan zgodnych z mozliwo$cia-
mi, jakie stwarza otoczenie. Staja si¢ one nie tylko
obiektami ingerujacymi w przestrzen, lecz takze
zdarzeniami, ktére wptywaja na zachowanie od-
biorcéw, angazujac ich w interakcje z dzietem.



Zjawisko to dobrze ilustruja przyktady przedsta-
wicieli Photography into Sculpture. Fractured Fi-
gure Sections stworzone przez Roberta Heinecke-
na jest praca interaktywna, angazujaca w swoja
strukture odbiorcéw. Artysta ustawia drewniane
klocki jednakowej wielkoSci na sobie. Polowa
z nich posiada zdjecia nagiej kobiety sportretowa-
nej na czarnym tle, natomiast druga potowa uka-
zuje jej wizerunek na biatym. Widzowie moga
dowolnie uktada¢ drewniane bloki, ingerujac nie

tylko w forme pracy, ale i w jej znaczenie.. Flats:
One Through Five, Ellen Brooksl! ukazuje sylwetke
nadrukowana na $wiatloczule ptétno zestawione
z zielonym Astroturfem. Praca jest przytwierdzona
jednym bokiem do $ciany w taki sposéb, jakby byta
»,zawieszona w powietrzu”. Sztuczno$¢ zielonego
materialu kontrastuje z wrazeniem niestabilnosci.
Widz odnosi wrazenie, jakby praca miata wkrotce
upas¢ na ziemie.

« Robert Heinecken, Fractured Figure Sections,
odbitki zelatynowo-srebrowe na drewnianych blokach,
1967, zdjecie wykonano w Rijksmuseum na wystawie
American Photography, w celach dokumentacyjnych,
w kontekscie naukowym

+ Flats: One Through Five, autorka Ellen Brooks, 1969 rok, dzieki uprzejmosci artystki




Réwniez koreanski artysta Myung KeunKohl2, nie-
zwiazany bezpos$rednio ze wspomniana wystawa,
poprzez eksperymentowanie z percepcja odbiorcy
prébuje wywola¢ uczucie niepokoju w swoich in-
stalacjach. Projekt A blending space ukazuje dwu-
wymiarowe fotografie przeksztalcone w trojwy-
miarowe dzieto. Wydrukowane na folii zdjecia sa
laminowane przezroczystym plastikiem i ustawio-
ne w taki sposéb jakby byty §cianami budynkéw.
Dzigki takiemu zabiegowi powstaje paradoksalna
przestrzen, w ktérej wnetrze wydaje si¢ by¢ efeme-
ryczne i ulotne.

Susana Blascol3 eksperymentuje z fotografia wy-
korzystana w technice kolazu. Niektore z jej prac
nabieraja tréjwymiarowosci nie tylko poprzez for-
meg, ale i zastosowany materiat. Jedng z nich jest Se-
acabd, w ktorej fragmenty fotografii twarzy kobiety
umiejscowione sa na kostkach lodu. W ten sposéb
stosunkowo ptaskie zdjecie uzyskuje swoja prze-
strzenno$¢ i staje si¢ performancem, ktéry poprzez
topnienie porusza fragmentami obrazu.

» Taipei 10-3 (ed. 3), 2011, © Koh Myung Keun, dzieki uprzejmosci Tokyo Gallery + BTAP

+ Se acabg, autorka Susana Blasco, dzieki uprzejmosci artystki

Amerykanska artystka wizualna, Marlo Pascu-
all4 znana jest z unikalnego zestawiania fotografii
z przedmiotami codziennego uzytku. W swojej
tworczosci wykorzystuje znalezione zdjecia, kto-
rym nadaje nowe znaczenia i konteksty. Jej nieza-
tytutowana praca przedstawiajaca portret kobiety
stanowi tlo, badZ pewnego rodzaju podtoze, na
ktéorym niedbale ustawiona jest doniczka. Zdje-
cie jest zagiete, jakby dopiero zerwato si¢ ze $cia-
ny, a kto§ w pospiechu ustawit na nim obiekt. To
nie tylko dzielo balansujace miedzy nostalgia
a nowoczesnoscig, ale przede wszystkim instalacja
zachecajaca do podjecia dialogu na temat kondycji
fotografii we wspolczesnym §wiecie.
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Emily Benes Brzezinsky!> tworzy drewniane mo-
numentalne rzezby ukazujace naturalne pigkno
i surowo$¢ drewna. Jej prace méwia przede wszyst-
kim o relacji zachodzacej miedzy sztuka a natura.
Artystka w projekcie Drzewa rodzinne wykorzy-
stata wielkoformatowe fotografie prezentujace
cztonkow jej rodziny. Instalacje odnosza si¢ przede
wszystkim do korzeni, ktére w tym przypadku
symbolizuja deklaracje tozsamosci i w metaforycz-
ny sposob utozsamiajg sie z drzewem genealogicz-
nym.

Projekt Sewn Found Photos'® Lisy Kokin poru-
sza problematyke pamieci, tozsamosci, przemija-
nia i przypadkowos$ci. Wykorzystuje znalezione,
porzucone i niechciane fotografie, ktére zszywa
i przeksztalca w nowe, tréjwymiarowe formy.
Czasami mnogo$¢ nici i ich nawarstwienie two-
rzy przestrzen, innym razem prace przypomina-
ja geometryczne obiekty na wzér blokowisk, czy
przedmioty uzytkowe. Poprzez proces zszywania
i taczenia tych zdje¢, Kokin nadaje im nowe zycie,
tworzac dzieta bedace komentarzem spotecznym
i ulotng tozsamos$cig oséb uwiecznionych na foto-
grafiach.

Potocka (2020:81)

Potocka (2015:143).

Encyklopedia PWN (n.d):https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
fotografia;3902212.html[dostep z dnia 21.02.2025]

Wystawa ,Photography into Sculpture”, MoMA, 8 kwietnia- 5 lipca,
1970 roku, https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2694?

Peter Brunnell —amerykanski autor, historyk, badacz i krytyk fotografii.
Byt profesorem i dyrektorem Princeton University. Ponadto pracowat
jako autor i kurator, majac znaczacy wptywa na kolekcjonowanie,
wystawianie i nauczanie tej dziedziny.

Robert Heinecken —amerykanski artysta, okreslany jako ,parafotograf”,
poniewaz jego prace nie wpisywaty sie w tradycyjne pojecie medium
fotografii. Zdjecia taczyt z litografia, kolazem, malarstwem i rzezbg,
ktore stawaty sie rodzajem instalacji artystycznych.

(Statzer 2015:6-7).

(Statzer 2015:12-13).

(Statzer 2015:16).

Whitney Museum of American Art (n.d): https://whitney.org/collection/
works/18268 [dostep z dnia 21.02.2025]

Philip Martin Gallery (n.d): https://philipmartingallery.com/
exhibitions/59/works/image695/ [dostep z dnia 21.02.2025]

Koh (2017): https://www.tokyo-gallery.com/en/exhibitions/907.html
[dostep z dnia 21.02.2025]

(2022): https://www.mybubble.it/2022/04/30/susana-blasco-divide-et-
multiplica/ [dostep z dnia 21.02.2025]

Greenberger (2020): https://www.artnews.com/art-news/news/marlo-
pascual-dead-1202683118/ [dostep z dnia 21.02.2025]

Ground for Sculpture (n.d): https://www.groundsforsculpture.org/
artists/emilie-benes-brzezinski/ [dostep z dnia 21.02.2025]

BTAP (n.d): https://lisakokin.com/sewn-found-photosO1.html

[dostep z dnia 21.02.2025]

Potocka (2020:342).
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Nowe kierunki w sztuce nie sa wylacznie wyni-
kiem postepu technologicznego, ale przede wszyst-
kim sa odpowiedzia na wspodlczesne potrzeby
i zainteresowania artystyczne. Jak pisata Potocka
»Instalacja jest otwartg forma sztuki. Nie ma zad-
nych ograniczen materialowych ani przestrzen-
nych. Nie ma zadnych zasad ubdstwa czy bogac-
twa. Nie ma zadnych regut kompozycyjnych.

W pierwszym momencie tudzi anarchistyczng
wolno$cia. Jej pojawienie sie wzbudzito sprzeciw
wérod artystycznych konserwatystow. I nic dziw-
nego, poniewaz instalacja podwazyla odwieczng
monolityczno$¢ dzieta'l”. Tradycyjne dziedziny
sztuki, jak i pozZniejsze konceptualne prace, udo-
wadniaja, ze sztuka nie jest statyczna - nieustannie
podlega redefinicjom wskutek poszukiwan nowych
Srodkéw wyrazu. Dzieki coraz wigekszej potrzebie
eksperymentowania, fotografia miata mozliwos¢
potaczenia si¢ ze Swiatem rzezby, tworzac prace
wzbogacone o nowe i jak dotad niepowtarzalne
warto$ci. To dynamiczne zjawisko udowadnia, ze
sztuka nie tylko odzwierciedla rzeczywistos¢, ale
takze aktywnie ja ksztattuje, zapraszajac widza do
uczestnictwa w jej przemianie.

MARTYNA WENDA

Absolwentka Liceum Plastycznego, Szkoty Filmowej Wajda School
& Studio oraz kierunku Sztuka Mediéw i Edukacja Wizualna na
UMK w Toruniu. Obecnie doktorantka w dziedzinie nauk o sztuce.
Specjalizuje si¢ w fotografii i filmie dokumentalno-eksperymental-
nym, taczac teorig¢ z praktyka artystyczna. Angazuje si¢ w popula-
ryzacje sztuki poprzez prowadzenie licznych wyktadéw, warsztatow
oraz wydarzen artystycznych na poziomie krajowym i miedzyna-
rodowym. Autorka publikacji po§wigconych teorii i praktyce sztuk
wizualnych. Jej dorobek obejmuje wystawy indywidualne oraz zbio-
rowe.



WOKOL RZEZBY

JULIA SOBIERAJSKA

O granicach kontrolowanego przypadku w rzezbie

Kazde recznie wykonane dzielo sztuki zawiera element przypadku, poniewaz artysta nie
jest w stanie stworzy¢ dwdch identycznych prac.

Sztuka rzezbiarska od wiek6w dawata §wiadectwo
kontroli nad forma i materiatem. Artysci przez
stulecia dazyli do perfekcji, ujarzmiajac materie,
ksztattujac ja zgodnie z zaplanowanymi, doskona-
tymi wizjami. Wraz z rozwojem i zmianami w ro-
zumieniu sztuki rzezbiarskiej waznym elementem
procesu tworczego stat sie przypadek, wynikajacy
z charakteru materialu, popeinianych btedéw czy
tez z braku wiedzy o zachodzacych procesach pod-
czas tworzenia rzezby. Wielu rzezbiarzy wykorzy-
stuje przypadek w tworczosci jako §rodek wyrazu,
planujac jego wystapienie, jednocze$nie wyznacza-
jac mu sztywne ramy. Kontrola polega na ustaleniu
granic i zarzadzaniu czynnikami, na ktére mamy
wplyw. Granice stanowig ramy, umozliwiajace
okreslenie obszaru, na ktéry chcemy oddziatywac.

Czy przypadek moze by¢ kontrolowany?

Przypadek definiuje si¢ jako zdarzenie nieplanowa-
ne i niekontrolowane, przeciwstawne do §wiado-
mej kontroli. Jego granice w rzezbie okresla szereg
czynnikéw, takich jak techniki artystyczne, rodzaj
materiatu, narzedzia oraz warunki atmosferyczne,
a na efekt konicowy wplywaja nieprzewidywalne
interakcje z otoczeniem. Tworca moze wptywaé na
przypadek, manipulujac jego ramami. Im wigksza
jest jego wiedza i do§wiadczenie, tym wigksza kon-
trola nad granicami. Kazde wystapienie przypadku
W procesie twdérczym wzbogaca warsztat, pozwala-
jac lepiej poznawac i okresla¢ jego granice.

Czym sa granice kontrolowanego przypadku?

Przypadek wynika z niewystarczajacej znajomosci
przyczyn wystapienia zjawisk typowych dla obsza-
ru rzezby takich jak technologia lub z braku mozli-
wosci zdefiniowania wszystkich czynnikéw wpty-
wajacych na dany proces. W rezultacie przypadek
nie podlega $cistej kontroli, ale mozna wptywac
na jego granice. Granice te pozwalaja przewidzie¢
mozliwy przebieg zdarzen i wptywac na przypadek
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oraz jego jako$¢. Kontrolowanie granic ma miejsce
wtedy, gdy artysta §wiadomie rezygnuje z peinej
kontroli nad materialem i technologia, akceptu-
jac przypadek jako element twoérczy. Im wigksze
do$wiadczenie i wiedza artysty, tym szersze ramy
przypadku, ktére moga by¢ przez niego kontrolo-
wane. Z kolei twoérca pozbawiony do$§wiadczenia
i wiedzy zaweza je, co sprawia, ze przypadek staje
sie bardziej chaotyczny i nieprzewidywalny.

+ Julia Sobierajska, Exolvt

ur, 2024, archiwum prywatne



+ Julia Sobierajska, Kregostup, 2024, archiwum prywatne

Techniki wykorzystywania przypadku

Artysta projektujacy rzezbe jest w stanie zaplano-
wacé wystapienie elementu przypadkowego. Natu-
ralne procesy, takie jak erozja, rdza czy spalanie, sa
jednym z wielu sposobéw na uzyskanie unikato-
wych faktur i form wynikajacych z oddziatywania
czynnikéw zewnetrznych na materiat rzezbiarski.
Jedna z bardziej zaawansowanych technik wyko-
rzystujacych przypadek jest metoda fukiwake, sto-
sowana w odlewnictwie metali. Polega ona na r6w-
noczesnym wlewaniu réznych stopéw metali do
jednej formy, co prowadzi do powstania losowych,
niekontrolowanych wzoréw i przej$¢ tonalnych na
powierzchni dzieta. Chociaz proces ten nie wpty-
wa na ksztalt samej rzezby, to sprawia, ze forma
nabiera niepowtarzalnego charakteru. Rzezbiarz,
$wiadomie rezygnujac z petnej kontroli nad ukta-
dem kolorystycznym i strukturg powierzchni, po-
zwala, by przypadek ksztaltowal ostateczny efekt
wizualny dzieta.

Przyklady kontrolowanego przypadku
W sztuce

Jednym z artystow, ktéry planowat przypadek
w swojej tworczosci, jest Matthew Barney. W serii
~WaterCast” wykorzystat technike polegajaca na
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wlewaniu roztopionego brazu do dotéw wykopa-
nych w mutowej i bentonitowej glinie. W momencie
kontaktu metalu z wilgotnym podiozem zachodzita
gwattowna reakcja, w wyniku ktérej metal wypie-
ral wode, a nastgpnie wnikat w szczeliny miedzy
fragmentami gliny. Powstate w ten sposéb abstrak-
cyjne formy przestrzenne byly nieprzewidywalne.
Dzigki znajomosci technologii odlewniczych arty-
sta zaplanowal przypadek jako centralny element
swojego procesu twdrczego. Jego kontrola polegata
na zrozumieniu mechanizméw zachodzacych pod-
czas wlewania metalu do formy i przewidywaniu
mozliwego efektu koricowego. Chociaz Barney nie
mogt doktadnie przewidzie¢ ksztaltow, jakie przy-
biora powstale formy, zdecydowat si¢ pozostawic je
w ich pierwotnej postaci, bez dodatkowej ingeren-
cji.

Kolejnym artysta wykorzystujacym element przy-
padku w procesie tworzenia rzezb, jest Tomasz
Bielecki, ktory w swojej pracy doktorskiej ,,Formy
(nie)doskonate. Odlewnictwo metali w kreacji wy-
powiedzi artystycznej” poréwnuje wplyw dwoch
przeciwstawnych wizji doskonalo$ci na proces
tworczy — matematyczne projektowanie obiektow
oraz formy ksztaltowane w sposéb spontaniczny
pod wptywem sit natury.



+ Pawet Dudko
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Artysta w tworzeniu form odlewniczych postugu-
je sie metoda fukiwake. Podkresla, Zze nie kazdy
przypadek jest réwnie warto$ciowy. ,,Oczywiscie
nie kazda wada, »nowa forma« powstata w spo-
séb przypadkowy, nadaje si¢ do wykorzystania
w ostatecznym dziele artysty, nie kazda jest tego
warta. Granica pomigdzy twdrczym otwarciem
si¢ na przypadek a brakiem umiejetnosci i jasno
sprecyzowanej idei, jest bardzo cienka. W moim
przeswiadczeniu twdrcze podejscie do elementu
przypadku opiera si¢ na ciaglym weryfikowaniu
zmieniajacego si¢ wygladu dziela z idea, jaka twor-
ca stara si¢ urzeczywistni¢. Idea réwniez moze
ewoluowa¢, niemniej tworczym nie jest jedynie
przyjmowanie (nowego), lecz réwniez odrzucanie
tego, co zbedne i niepotrzebne”. W przypadku rzez-
by wptyw na powstanie dzieta ma brak pelnej kon-
troli nad materiatem w procesie odlewania formy.
Tworca podejmuje decyzje o uwzglednieniu przy-
padkowych elementéw, ktére pojawiaja sie podczas
procesu odlewania, dbajac o to, by te nieplanowane
elementy wspoélgraty z zamierzeniami tworczymi
i artystycznymi celami dzieta.

Przypadek w rzezbie a nowe technologie

Wraz z rozwojem technologii cyfrowych i nowych
metod twoérczych, przypadkowo$¢ w rzezbie nabie-
ra nowego znaczenia. Druk 3D, algorytmy sztucz-
nej inteligencji oraz robotyka otwieraja przed
artystami nowe mozliwosci, pozwalajac na ekspe-
rymentowanie z przypadkiem na niespotykana do-
tad skale. Mozliwe jest na przykiad programowanie
maszyn do losowego generowania form, co wpro-
wadza nowy wymiar do tradycyjnych metod rzez-
biarskich. Jednym z artystéw, ktéry wykorzystuje
element przypadku i kontroluje jego granice, jest
Pawetl Dudko. ,,Elementem fizycznym projektu byta

P. Dudko, Machine Creative, https://pdudko.com/machine-
creative-ministry-of-culture/ [dost.: 24.02.2025]
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konstrukcja Machine Creative — obiektu opartego
na technologii druku 3D, ale poddanego procesowi
dekonstrukcji, aby ujawni¢ zmiennos¢ subtelnych,
pomijalnych, nawet czynnikéw. Przygotowalem
obiekt maszyny o wymiarach ok. 30X30x150 cm,
zdolny do tworzenia innych matych, wyttaczanych
obiektow!”. Artysta za pomoca mechanizmu opar-
tego o druk 3D wykorzystat element przypadku do
stworzenia niepowtarzalnego obiektu rzezbiarskie-
go. Granica przypadku byta szklana pokrywa oraz
matryca, na ktdrej zastygat wyciekajacy filament -
materiat rzezbiarski. Kazde ponowne uruchomie-
nie maszyny skutkowatoby stworzeniem niepowta-
rzalnego obiektu przestrzennego.

Podsumowanie

Jak sie okazuje, przypadek nie jest zjawiskiem
catkowicie losowym, lecz wynika z niewystar-
czajacej wiedzy o przyczynach zachodzacych zja-
wisk oraz niemozno$ci uwzglednienia wszystkich
czynnikéw, ktére moga wplynaé na dany element.
W zwiazku z tym przypadek nie podlega peinej
kontroli, mozna jedynie wptywac¢ na jego charak-
ter, oddziatujac na jego granice. Kontrola granic ma
miejsce, gdy twoérca §wiadomie rezygnuje z petnej
dominacji nad materialem i technologia, traktu-
jac przypadek jako istotny, przewidywany element
procesu twdrczego. Z czasem, wraz z rosnacym do-
$wiadczeniem i wiedza, artysta poszerza te granice,
co pozwala mu na wiekszy wplyw na przypadkowe
elementy. Mozna wiec stwierdzi¢, ze artysta, kto-
ry nie dysponuje odpowiednim do$wiadczeniem
i wiedza, ogranicza granice kontrolowanego przy-
padku, a tym samym potencjalnie zaweza swoje
mozliwoSci tworcze.

JULIA SOBIERAJSKA

Urodzona 1999 roku w Koszalinie. Absolwentka Liceum Sztuk Pla-
stycznych im. Wtadystawa Hasiora w Koszalinie. W czerwcu 2024
roku ukonczyla Akademie Sztuk Pigknych w Gdansku, Wydziat
Rzezby i Intermediéw. Dyplom z wyrdéznieniem obronita w pracow-
ni profesora Mariusza Bialeckiego. Aneks ze specjalizacji Medalier-
stwo i Male Formy Rzezbiarskie zrealizowata pod opieka profesor
Ludmily Ostrogoérskiej. Jest laureatka stypendiow artystycznych
i naukowych. Brata udzial w wielu wystawach zbiorowych, ogélno-
polskich i miedzynarodowych. Cztonkini Polskiego Stowarzyszenia
Sztuki Medalierskiej. Jest aktywna rzezbiarka, uczestniczka licz-
nych pleneréw krajowych i zagranicznych. Jej pasja jest odlewnic-
two artystyczne w metalu. Inspiruje ja przypadek i jego wptyw na
proces tworczy.



WOKOL RZEZBY

JAN TROJAN
Inowroctawska eksplozja artystyczna lat 70.

Dwie mozaiki. Nie jedna, ale az dwie - znajdujace si¢ na klatce schodowej dworca kole-
jowego, ktory dla wielu osoéb byt, jest i bedzie poczatkiem ich znajomos$ci z miastem. Taki
widok méwi nam, ze Inowroctaw chce zrobi¢ na nas jak najlepsze pierwsze wrazenie i nie
pozostawia niczego przypadkowi.

To miasto na Kujawach moze zaskoczy¢ niejedna
mito$niczke i mito$nika sztuki powojennej ilo$cia
oraz réznorodno$cig zachowanych i wyekspono-
wanych débr kultury, pochodzacych z lat PRL. Ino-
wroclaw tamtych czaséw to z jednej strony miasto
przemystowe (funkcjonowata tu choéby Huta Ire-
na, ktérej wyroby w postaci m.in. krysztatéw zdo-
big domy w catej Polsce i za granica), a z drugiej
strony jest to miejscowo$¢ uzdrowiskowa, ktorej
tradycje siegaja znacznie dalej niz PRL. Jednak to
wlasnie w ciggu kilku powojennych dekad moze-
my zaobserwowac¢ wszechstronny rozwdj Inowro-
ctawia, budowe wielu sanatoriéw, hoteli i placéwek
kulturalnych. Nie tylko bogata oferta lecznic i Park
Zdrojowy, obejmujacy znaczng powierzchnig¢ mia-
sta, mialy stanowi¢ o atrakcyjno$ci poszczegélnych
obiektéw. W wielu z nich zastosowano takze spek-
takularne rozwigzania plastyczne, stanowiace ide-
alne dopetnienie zieleni i slonica towarzyszacych
kuracjuszom.

Jednak to wla$nie w ciagu kilku powojennych de-
kad mozemy zaobserwowa¢ wszechstronny rozwoj
Inowroctawia, budowe wielu sanatoriéw, hoteli
i placéwek kulturalnych. Nie tylko bogata oferta
lecznic i Park Zdrojowy, obejmujacy znaczna po-
wierzchnie miasta, miaty stanowi¢ o atrakcyjnosci
poszczegblnych obiektéw. W wielu z nich zastoso-
wano takze spektakularne rozwigzania plastyczne,
stanowigce idealne dopetnienie zieleni i storica to-
warzyszacych kuracjuszom.

r Chwytajqcy Storice, fot. Jan Trojan
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Wnetrze Oazy, fot. Jan Trojan

Mozaiki znajdziemy w Sali Konsumpcyjnej, Ka-
wiarni oraz na korytarzach przy klatce schodowej
na wiladciwie kazdym pietrze. Kazda jest inna.
Jedna przedstawia w uproszczony sposob elemen-
ty parku, tawke, fontanne oraz rower. Kolejna
prezentuje motyle, bardzo podobne do tych zdo-
biacych wnetrza Szpitala Uniwersyteckiego nr 1
w Bydgoszczy. Bardzo wiele si¢ na nich dzieje, a co
wiecej kazda posiada swo¢j indywidualny motyw
kolorystyczny. Catosci dopetniaja bardzo eleganc-
kie porecze schodéw, dekorowane nieregularnymi
metalowymi ,,falami".

Z mozaik na $cianach Restauracji Nad Stawkiem
spogladaja Sredniowieczni wojowie, ich rumaki
oraz dworzanie. Dzieta te w charakterystyczny dla
mozaiki sposéb tacza bardziej szczegdtowe elemen-
ty, jak tarcze czy detale koni, z malarsko przedsta-
wionymi ttami, prezentujacymi $redniowieczne
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fortyfikacje. Dekoracje ceramiczne znajduja sie
takze na klatce schodowej Sanatorium Kujawiak
oraz wewnatrz Basenu Miejskiego Delfin. W Ino-
wroclawiu spotkamy tez polaczenie mozaiki z ze-
garem stonecznym. Znajduje si¢ ono na narozniku
kamienicy przy inowroctawskim Rynku. Giéwna
mozaika z 1969 roku (co sugeruje dolny napis XXV
ROK POLSKI LUDOWEYJ) przedstawia znaki zo-
diaku, natomiast obok niej znajduja si¢ mniejsze
kompozycje, eksponujace ewolucje herbu Inowro-
ctawia.

Ogromny potencjal miasta stanowia rzezby, §la-
dem ktérych mozna si¢ wybra¢ na bardzo diugi
spacer. Najwiecej jest ich w Parku Zdrojowym,
a znaczna ich czes¢ to tworczos$¢ malzenistwa Ewe-
liny Szczech-Siwickiej i Henryka Siwickiego, ktérzy
w pierwszej potowie lat 70. stworzyli dla miasta
wiele r6znorodnych rzezb.



+ Ewelina Szczech-Siwicka, Henryk Siwicki, Paw, trichromia w podczerwieni, fot. Jan Trojan
» Marek Guczalski, Wstgzka, fot. Jan Trojan

» Ewelina Szczech-Siwicka, Henryk Siwicki, Ziemowit, fot. Jan Trojan

Najwieksza i najstynniejsza z nich jest Zegar Sto-
neczny Paw, ulokowany na skwerze u wylotu uli-
cy Solankowej. Jego smukta posta¢ inspirowana
ptakami, ktére towarzyszyly rzezbiarzom w ino-
wroctawskim parkul, stata sie jedng z ikon mia-
sta i wraz z p6znomodernistycznym wiezowcem
Szpitala Energetyk sa od czasu powstania czestym
tematem pocztowek i zdje¢ pamigtkowych. Naj-
silniejszym akcentem wizualnym Energetyka jest
ekspresyjne azurowe zacienienie tarasu znajdu-
jacego sie na uskoku w najwyzszej kondygnacji.
W bezposrednim sgsiedztwie Pawia znajduje sig¢
takze sgraffito na narozniku pietra Sanatorium Ku-
jawianka.

Inng ikoniczng realizacja stworzong przez Pan-
stwa Siwickich sg Plotkarki - trzy zeniskie postacie
zwrocone do siebie twarzami w gedcie wyjawiania
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sobie znanych tylko im tajemnic - zlokalizowane
od strony Sanatorium Kujawiak. Podréd realizacji
wspomnianych twoércéow znajduje sie takze Zie-
mowit, czyli posta¢ mitycznego wtadcy Polan, sto-
jacego na kole nawigzujacym do jego ojca, Piasta
Kolodzieja oraz Dziewczyna Siedzqca/Czeszqca,
ktéra pierwotnie znajdowata si¢ w innej lokalizacji.
W Parku Zdrojowym sa réwniez rzezby innych ar-
tystow, np. Marka Guczalskiego?, ktorego dzietem
jest pomnik w formie biatej wstazki upamietnia-
jacy doktora Zygmunta Wilkonskiego. W poblizu
stawu znajduje si¢ rzezba kleczacej kobiety, ktorej
autorstwa niestety nie udato mi si¢ ustali¢.

+ Ewelina Szczech Siwicka, Henryk Siwicki, Plotkarki, fot. Jan Trojan
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r Autor niezn

» Ewelina Szczec

any, Tancerze, fot. Jan Trojan

h-Siwicka, Henryk Siwicki, Smok, fot. Jan Trojan

OczywiScie sztuki nie mogto zabrakna¢ w innych
rejonach miasta. Dwie rzezby w poblizu koS$ciota
pw. $w. Mikotaja to Smok, czyli betonowa fontan-
na autorstwa matzenstwa Siwickich oraz nieco da-
lej —- wykonani z metalu Tancerze (autor nieznany),
przypominajacy papierowa wycinanke. RzeZba
wzbogacata takze budowane w okresie PRL-u osie-
dla mieszkaniowe. Osiedle przy ulicy Mikotaja Ko-
pernika do dzisiaj zdobi instalacja Henryka Siwic-
kiego, przedstawiajaca artystyczna interpretacje
modelu heliocentrycznego, z ktérego 6w astronom
zastynal. Ciekawie potaczono w niej metal z ka-
mienng kostka. Trzy inne rzezby stojg przy blokach
wokét ulicy gen. Franciszka Kleeberga. Owe rzez-
by moga pochodzi¢ z jednego z pleneréw rzezbiar-
skich organizowanych w Inowroctawiu.

Temat inowroctawskiej sztuki powojennej jest nie-
zwykle rozlegly. O skali zjawiska moze §wiadczy¢
fakt, iz rzezby znalazty si¢ nawet w okolicach Miej-
skiego Basenu, a inowroctawskie dzieci moga bawic¢
sie na placu zabaw w towarzystwie betonowej Zyra-
Sy, o ktorej wiecej pisala w poprzednim ,,Biuletynie
Rzezby” Malgorzata Kosicka. Takiej iloSci sztuki
w mies$cie inne miejscowo$ci moga Inowroctawio-
wi tylko pozazdroscic.
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Jan Trojan, Rados¢ pracy we dwoje. Rozmowa Jana Trojana z Eweling
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vspomnien Pani Eweliny Szczech-Siwickiej.

,Biuletyn Rzezby”



+ Rzezba przy ulicy Kleeberga, autor nieznany, fot. Jan Trojan

JAN TROJAN

Urodzony w Bydgoszczy, Przewodniczacy Stowarzyszenia Ochrony
Architektury Powojennej. Inicjator akcji ocalenia Pomnika Tysigcle-
cia w Bydgoszczy, prowadzacy jego fanpage na Facebooku. Od 2017
zajmuje si¢ popularyzacja architektury i plastyki z czaséw PRL oraz
dziataniami na rzecz ich zachowania i remontu. Student Zarzadza-
nia Dziedzictwem Kulturowym i Ochrony Zabytkéw na bydgoskim
UKW
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JUSTYNA GONGALA-WYZUJAK

Temperatura sztuki Joli Brejdak

Wiec Pajgk oburzony jat sarkaé na ludzi:
»Gtupiec, kto sie dla nich trudzi!

Nie znajq si¢ na niczym. Bo gdziez sq tkaniny
ciensze od mej pajeczyny?”

»Masz racje — bzyknie Pszczota — nie ma cienszych nitek.

Ale jaki z nich pozytek?

By kto chciat mie¢ twq siatke — daremne nadzieje.

Nikt sie nig nie okryje ani nie ogrzeje.”

(fragment bajki I. Kurylowa Pajgk)

Tkanina artystyczna, podobnie jak ta misternie
utkana sie¢ pajaka z bajki Kurytowa, to autono-
miczne dzieto, ktérego nie sposéb rozliczaé z pier-
wotnej funkcji - ochrony i ogrzewania naszego cia-
fa i wnetrza. Tym bardziej, ze dzi§ to ogrzewanie
poszto juz za daleko. Wyprodukowalismy juz tyle
ubran i wyrobéw widékienniczych, Zze wystarczy ich
na kilka pokolen - eksploatujac przy tym nature,
zanieczyszczajac wode, przegrzewajac $wiat. To-
niemy w tekstylnych §mieciach.

Nie mogac ignorowac tej sytuacji, artysci tkacze po-
szukuja odpowiedzi na kryzys nadprodukcji teksty-
liow. Przeksztalcaja swoje pracownie w laboratoria
eksperymentu i spotecznego aktywizmu. Stawia-
ja na upcykling i recykling. Na przekér zalewowi
syntetykdw hoduja "ptétna” z roslin, czy z zywej
grzybni, farbuja je z wykorzystaniem naturalnych
mineratéw i ekologicznych pigmentéw. Niejeden
twdrca pochyla si¢ nad warsztatem tkackim swojej
prababci, odtwarzajac zapomniane wzory i techni-
ki, kazdym ruchem dloni wyraza sprzeciw wobec
przyspieszonego, przemystowego tempa.

Mimo $wiadomos$ci ogromnej tekstylnej nadpro-
dukgiji, nie tak fatwo jest przestac ple$¢, wyszywac,
szydetkowad¢, sztrykowac czy tkaé. To zajecie, kto-
re wymaga skupienia na ge$cie, dotyku materialu
i rytmu. Wprowadza w stan niemal medytacyjny.
Miarowe przeplatanie przypomina oddech lub bicie
serca. Powolne narastanie struktury niesie satys-
fakcje. Poza tym to co$ wigcej niz rzemiosto - tka-
nina staje si¢ zapisem czasu i emocji, zaréwno tych
dobrych, jak i tych trudnych. Twoércze dziatanie po-
zwala je oswajac i rozwiewac.
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Wyobrazmy sobie wczesny poranek w Morzeczy-
nie, w okolicach Stargardu. Jola Brejdak wyrusza
na jeden ze swoich codziennych spaceréw, tak jak
lubi najbardziej, czyli na hulajnodze. Zatrzymuje
si¢ od czasu do czasu, by podnie$¢ z ziemi to, co
wiekszos¢ z nas (moze wytaczajac dzieci) mija obo-
jetnie — gatazke o intrygujacym ksztalcie, zdzbto
trawy, li§¢, jaworowe noski. W jej dloniach te nie-
pozorne skarby wkrotce stana si¢ czyms wiecej niz
tylko martwa materig. A sam spacer jest juz zasad-
nicza czgscia procesu tworczego.

Jola Brejdak pochodzi ze Slgska, a droga edukacyj-
na zaprowadzita ja do Poznania. To wlasnie tam,
w pracowni legendarnej Magdaleny Abakanowicz
na poznanskiej uczelni artystycznej, odkryta dla
siebie tkanine i nauczyla si¢ z nig pracowac, uzy-
skujac artystyczny dyplom z wyrdznieniem. Od
tego czasu rozwija wilasny jezyk tworczy, balansu-
jacy na granicy tkaniny artystycznej, rzezby i insta-
lacji. Czesto uczestniczy w plenerach rzezbiarskich,
dzieli sie swoja wiedza i praktyka z mlodymi adep-
tami sztuki, a jej prace byly prezentowane na licz-
nych wystawach w Polsce i na §wiecie.

Na co dzien niektdre z nich mozna znalezé¢ w jej
wlasnym domu. Przywodza na my$l popularne nie-
gdy$ dekoracje z wrotyczu, lawendy czy innych su-
szonych kwiatéw i zi6t, ktérymi nasze babcie i ciot-
ki ozdabialy wnetrza - jako wonne wspomnienie
o kolejnym minionym lecie.



Nostalgia to uczucie, ktére ogarnia nas w obliczu
prac Joli Brejdak. Artystka czesto podkresla, ze in-
teresuje ja tworzenie z materiatéw efemerycznych,
kruchych, famliwych i odrzuconych, pozbawionych
jakiejkolwiek warto$ci materialnej, a jednoczesnie
silnie oddziatujacych na zmysty i wyobraznie. To
pozwala jej na ich artystyczne ozywienie.

Inaczej niz w domu, na wystawach prace Joli Brej-
dak staja sie scenografia, w ktérej subtelne, roslin-
ne struktury uktadaja si¢ w sie¢ przestrzennych
napie¢. Obok plaskorzezb pojawiaja si¢ obiekty tréj-
wymiarowe — smuktle stupy, kolumny, rogi, ksiezy-
ce, kule, a czasem nawet formy przywodzace na
mys$l zwierzeta. Jednak zdecydowana wigkszo$¢ jej
prac gatunkowo najblizsza jest tkaninom. Ro§lin-
ne gobeliny i pasy prezentowane sg niczym obrazy
na $cianach, czasem zwisaja swobodnie, ptoza si¢
po podlodze lub stoja zwiniete w rulony. Wiszace
instalacje poruszaja si¢ w przeciagu, wydajac ci-
che, hipnotyzujace dZwigki — szumy, chrobotania,
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+ Praca pt. Marzgc o wolnosci z wystawy Labyrinth der Wende, kosciét Mariacki, Frankfurt nad Odra, 2009, wt. Joli Brejdak

trzaski, skrzypienia i szelesty. Pod stopami chrzesz-
cza rozsypane, opadle z prac liScie, a w powietrzu
unosi si¢ tagodny zapach suszonych traw. Te dzie-
la doskonale wspolgraja ze Swiattem, ktore prze-
nika przez azurowe sploty. O$wietlenie dodaje im
lekko$ci, a na §cianach pojawia si¢ migotliwa gra
cieni. Na jednej z wystaw we frankfurckim koscie-
le Mariackim artystka prezentowata prace Marzgc
o wolnosci w ksztalcie gigantycznego dmuchawca.
W Swietle przesaczajacym si¢ przez strzeliste gotyc-
kie okna forma nabierala nadrealnego charakteru,
jakby subtelnie unosita si¢ ponad ziemia. Prace
Brejdak angazuja wiele zmystow, oferujac widzowi
immersyjne, wielowymiarowe do$wiadczenie.

Sztuka Joli Brejdak ma ambiwalentny wyraz — na-
turalne tworzywo kojarzy si¢ z zyciem i cieptem, ale
famliwe i suche nie pozwala zapomnie¢ o przemija-
niu i $mierci. Delikatne, technicznie dopracowane
obiekty dostarczaja przyjemnych, kojacych wrazen
estetycznych, a jednocze$nie moga budzi¢ niepokoj.



Niektore formy wydaja sie¢ najezone, kolczaste,
ostre — co przywodzi na mysl bdl i cierpienie. Jak
wyznala sama artystka — przy pracy czasem to-
warzyszyty jej niepokdj i bezradno$§¢ wynikajaca
z codziennych trosk, a takze wewnetrzne watpli-
wosci dotyczace samej sztuki zasiewane przez gto-
Sy z zewnatrz czy takze przez wlasne autokrytycz-
ne myslenie.

W zdecydowanej wigkszoS$ci jednak prace Brejdak
odbierane sg z duzym uznaniem i entuzjazmem.
Szczegdlnie fascynujace jest to, jak jej dzieta zmie-
niaja si¢ w czasie. Mimo swojej kruchosci niekto-
re z nich trwaja juz cztery dekady, inne rozpadaja
sig, osypuja i wymagaja regularnego odnawiania.
To nie jest wada — to cze$¢ ich istoty. Na przekér
powszechnemu dazeniu do trwato$ci i nieznisz-
czalno$ci sztuka Brejdak przypomina nam o natu-
ralnych cyklach: zycia i $§mierci, przemijania i od-
rodzenia.

Twérczos¢ Joli Brejdak mozna z tatwosciag wpisaé
w kilka istotnych, aktualnych nurtéw sztuki wspot-
czesnej. Mozna ja rozpatrywa¢ w konteks$cie land
artu, gdzie artyS$ci pracuja z naturalnymi materiala-
mi w harmonii z otoczeniem. Zwiazki z arte povera
widoczne sa w wykorzystaniu tego, co nietrwale
i surowe. Jednoczes$nie jej prace rezonuja z japon-
ska filozofig wabi-sabi, celebrujaca niedoskonatosé
i ulotno$¢. W szerszym kontek$cie jej dziatanie 13-
czy si¢ po prostu z nurtem ekosztuki i tworczosci
zero waste, podkreslajac warto§¢ materialéw orga-
nicznego pochodzenia.

Jednak sita Joli Brejdak tkwi w jej spontanicznosci
i autentyczno$ci. Brejdak nie tworzy z mys$la o wpi-
saniu si¢ w modne nurty czy spetnieniu oczekiwan
artystycznego $wiata. Spacerujac wsrod jej prac, nie
sposob oprze¢ sie wrazeniu, ze obcujemy z czyms§
wiecej niz z artystycznym obiektem. To §wiadec-
two innego sposobu bycia — wrazliwo$ci i uwazno-
$ci, intuicyjnych, prostych gestéw, a takze poczucia
humoru, dzigki ktéremu tworczo$¢ wyrasta z co-
dziennych obserwacji, z prozaicznego do§wiadcze-
nia. Artystka nie manifestuje ekologicznych haset,
nie teoretyzuje takze wlasnej sztuki. Udowadnia
W najprostszy sposéb, ze to, co porusza, czg¢sto po-
wstaje z tego, co latwo przeoczy¢.

A w czasach, gdy coraz glo$niej mowi sie o wply-
wie nadprodukcji tekstyli6w na ocieplenie klimatu,
jej rzezby i ,tkaniny” daja inny, bezpieczny rodzaj
ciepta.

JUSTYNA GONGALA-WYZUJAK

Absolwentka historii sztuki na UMK w Toruniu, zwigzana z Gale-
rig Wspdlng Miejskiego Centrum Kultury w Bydgoszczy, autorka
tekstow do katalogéw wystaw i artykutéow o sztuce publikowanych
w Bydgoskim Informatorze Kulturalnym.



WOKOL RZEZBY

AGNIESZKA WYSOCKA

Rzezby, ktore ,,mowia” i rzezby, ktére intryguja,

czyli spacer po Wilnie

Zwiedzajac stolice Litwy, nie nalezy si¢ spieszy¢.
Warto zaglada¢ w zautki, podnosi¢ gtowe, albo
wrecz przeciwnie, patrze¢ pod nogi. Uwaznos¢ zo-
stanie nagrodzona. Nie przegapimy murali, wlepek,
szablon6w i rzezb.

Litwa, dzieki realizacjom takim jak Park ,Vilnoja”
(Akmens skulptiiry parkas ,Vilnoja“) nad brzegiem
jeziora Vilnoja, w ktérym ustawionych jest 60 ka-
miennych rzezb miejscowych twoércow i artystow
z calego $wiata czy Park Europy (Europos Par-
kas) we wsi Joneikiskés (w symbolicznym ,,Cen-
trum Europy”), gdzie mozna zobaczy¢ m.in.
dzieta Magdaleny Abakanowicz, Sola LeWitta
i Dennisa Oppenheima, jest rozpoznawalna jako
kraj, w ktorym rzezbe si¢ dostrzega, ceni, uwaza
za wazny element ekspresji artystycznej. Wilno tez
ma w tym temacie wiele do powiedzenia - jak sig
okazuje, dzigki ,,méwigcym pomnikom” catkiem
dostownie.

To, co wspotczesnie dzieje sie w litewskiej rzez-
bie, jest osadzone w tradycji drewnianej rzezby
ludowej podchodzacej z szacunkiem do materiatu,
jego struktury i treSci symbolicznych oraz oparte
na edukacji artystycznej prowadzonej w Kownie,
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gdzie od 1922 roku dziatata Szkola Artystyczna
(z Wydzialem Rzezby otwartym w 1926 roku).
Swoja karte do historii litewskiej rzezby dopisat
réwniez Wydziat Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Stefana Batorego, otwarty w 1919 roku. Obecnie
to przede wszystkim absolwentki i absolwenci Wy-
dziatu RzeZzby Akademii Sztuk Pigknych w Wilnie
(Vilniaus dailés Akademija) i jej filii zamiejscowych
w Kownie i w Telszach silnie zaznaczaja swoja
obecnos$¢ w sztuce krajowej i miedzynarodowe;.

W miejscu, gdzie wilenskie Stare Miasto przecho-
dzi w SrédmieScie, przy ulicy Pylimo 19, pojawia sig¢
w uktadzie urbanistycznym biata prostopadto$cien-
na bryta MO Muzeum (MO Mugzejus/Modern Art
Museum) zaprojektowana przez Daniela Libeskin-
da. Otwarty dla publiczno$ci w 2018 roku budynek,
to nie tylko nowoczesne i §wietnie o§wietlone prze-
strzenie ekspozycyjne, ale réwniez ogélnodostepne
tarasy i plenerowa galeria rzezb. Wysokiej, metalo-
wej §ciany, tuz przy wej$ciu do MO Muzeum, chwy-
taja sie dwie ogromne dtonie. Jedna z nich, mimo
widocznego wysitku, podnosi w rozpoznawalnym
dla wszystkich gescie dwa palce w gore (Viktoras
arba Viktorija [Viktor lub Viktoria], autor Donatas
Jankauskas-Duonis, 2004, metal).

+ Donatas Jankauskas-Duonis, Viktoras arba Viktorija [Viktor lub Viktoria], 2004, metal, fot. A. Wysocka
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* Mykolas Sauka, Vingriy unguriai
[Wegorze z Vingriai], 2021, beton, metal, fot. A. Wysocka

« Ksenija JaroSevaité, Sedinti [Posiedzenie], 2018, granit, fot. A. Wysocka

+ Mindaugas Navakas, Keturios didZi s nesavarankiskos
[Cztery duze rzezby], 1993-2003, metal, fot. A. Wysocka

Z chodnikowych ptyt ,wyptywaja” i wyciagaja
do géry glowy ryby - tylez niepokojace, co deko-
racyjne (Vingriy unguriai [Wegorze z Vingriai], au-
tor Mykolas Sauka, 2021, beton, metal). Z mocno
osadzonymi w przestrzeni rzezbami kontrastuja
formy kameralne, takie jak Sédinti [Posiedzenie|
(autorka Ksenija Jarosevaité, 2018, granit) i Stebéto-
jas [Obserwator] (autor Jonas Anicas, 2019, stal).
Monumentalna realizacja rzezbiarska, ktérej auto-
rem jest Mindaugas Navakasl, Keturios didZiosios
nesavarankiskos [Cztery duze rzezby| z 1993-2003,
bezkompromisowo dialoguje i §wietnie pointuje od
strony terenu zielonego projekt D. Libeskinda.

Z inicjatywy kurator6w MO Muzeum w 2015 roku
Wilno dofaczylo do miedzynarodowego projek-
tu Talking Statues [Mowigce Rzezby]?, wytyczajac
wlasng trase Vilnius Talking Statues. Rzezby — XX
i XXI-wieczne, bedace do tej pory elementem kra-
jobrazu miejskiego, zamykajac osie widokowe, do-
peiniajac przestrzen, staty sie¢ dzieki tej inicjatywie
elementem narracyjnym. Monologi czytane przez
znane osoby, w oryginalny sposéb przekazuja wat-
ki historyczne, legendarne, kulturowe. Obecnie jest
ich dwadziescia cztery.



Najstarszym pomnikiem na trasie Vilnius Talking
Statues jest ustawiona na dachu budynku pierw-
szej wileniskiej elektrowni (ob. Muzeum Energetyki
i Techniki, ul. Rinktinés 2) smukta Elektra trzyma-
jaca w uniesionej rece lampe. U jej stop mezczyzna
z dogasajaca pochodnia odchodzi oSlepiony bla-
skiem elektrycznosci. Statua powstata w 1922 roku,
jej autorem jest Bolestaw Balzukiewicz (Boleslovas
Balzukevicius), w latach miedzywojennych profe-
sor Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefa-
na Batorego w Wilnie.

Nad brzegiem Wilejki, tuz przy Mo$cie Zarzecznym
prowadzacym do artystycznej dzielnicy Zarzecze
(Uzupis) przysiadta w niszy zamyS$lona Syrenka
(2002, braz). Jej autor Romas Vil¢iauskas, absol-
went Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pigknych
w Wilnie jest tez twoérca jednego z symboli miasta
- Aniota z Zarzecza (2002, braz), ustawionego na
8,5-metrowej kolumnie. Goruje nad dzielnica arty-
stéw, dmac w rog, glosi jej wolnos¢.

Vilnius Talking Statues to tez postaci historyczne:
Wielki Ksigz¢ Gedymin na placu Katedralnym
(autorzy: Mindaugas Snipas i Vytautas KaSuba,
1996), Barbara Radziwiltéwna, ktérej pomnik
o dynamicznej, zwielokrotnionej formie zamyka
i otwiera zielony pasaz dzielacy elegancka ulice
Vokieciy (autor Vladas Vildzitinas, 1982, braz).
Ustawiona na terenie dawnego getta (zbieg ulic
na Cemacha Szabada (autor Romualdas Kvintas,
2007, braz). Lekarzowi i dzialaczowi spotecznemu
towarzyszy dziewczynka trzymajaca na rekach
kota. To przypomnienie, ze doktor, nieodmawia-
jacy nikomu potrzebujacemu pomocy, to pierwo-
wzdr powieSciowego doktora Aiskauda z ksigzki
,Doktor Ojboli” Kornieja Czukowskiego. Romu-
aldas Kvintas (1953-2018), absolwent Litewskiego
Instytutu Sztuki (od 1990 roku Akademii Sztuk
Pigknych w Wilnie), a nastepnie wyktadowca
i profesor wileniskiej ASP i czlonek Nowojorskiej
Gildii Rzezbiarzy, byl autorem wielu pomnikéw
i tablic pamiatkowych (wpigetych w Vilnius Talking
Statues i poza nim). Stworzyl stoteczne wizerun-
ki urodzonych w Wilnie lub majacych litewskie
pochodzenie postaci, takich jak pisarz i dyploma-
ta Romain Gary czy poeta i bard Leonard Cohen.
Dwa lata po $§mierci rzeZbiarza odstonieto w daw-
nej dzielnicy zydowskiej na skrzyzowaniu ulic Ké-
daniy i Lydos stworzonga przez niego posta¢ ,,Nosi-
wody”.

as Balzukevicius), Elektra
eum Energetyki i Techniki, 1922,

« Romas Vil¢iauskas, Uzupio Angelas [Aniot z Zarzecza], 2002,
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braz, fot. A. Wysocka



Na witasny gtos zastuzyl tez monumentalny ,,Kot”
ustawiony na niewielkim skwerze przy ulicy Agu-
ony (autorka Ksenija JaroSevaité, 2009, kamien),
dedykowany pamieci Jurgi Ivanauskaité, pisarki,
malarki i podrézniczki. Koty sa chyba ulubiony-
mi zwierzetami mieszkancéw Wilna. Ich pomniki
pojawiaja si¢ w nieoczywistych miejscach — warto
wigc pilnie si¢ rozglada¢ podczas spacerow.

Rozni tworcy, rézne historie zamknigte w kamien-
nych i metalowych brytach, mocnych i delikat-
nych. W wielu z nich dopatrzy¢ si¢ mozna specy-
ficznego humoru, smutnej ironii i oryginalnosci.
Upamigtnienie - postaci, sytuacji, miejsc - jest cze-
sto niejednoznaczne i aluzyjne. To bardziej intuicja
niz dostowno$¢ towarzyszy formom rzezbiarskiej
ekspresji.

55

« Romualdas Kvintas, Cemach Szabada, 2007,
braz, fot. A. Wysocka

+ Vladas Vildzitnas, Barbara Radziwittéwna, 1982,
braz, fot. A. Wysocka



Trudno uchwytne esprit wileniskich dziel mozna
sprébowac zrozumie¢ ogladajac ptaskorzezbe Vi-
vulskio Miliné [Szynel Wiwulskiego], upamietniaja-
ca rzezbiarza i architekta Antoniego Wiwulskiego.
Na $cianie budynku przy ulicy UZupio 5 zawist
w 2019 roku metalowy ptaszcz autorstwa Vitautasa
Nalivaika, a napis na tablicy gtosi w jezykach litew-
skim, polskim i angielskim: Zimna noc na 3 stycz-
nia 1919 roku. W obliczu nadciggajqcej od wschodu
na Wilno Armii Czerwonej przy tym domu stoi na
warcie Antoni Wiwulski, ochotnik bronigcych Wilna
lokalnych sit samoobrony. Niczym $w. Marcin od-
dat innemu zmarznietemu Zotnierzowi swoj szynel,
wskutek czego sam mocno sie przeziebit i po kilku
dniach zmart na ostre zapalenie ptuc.

Wileniskie pomniki to tez zacheta do préby definio-
wania miejskiej przestrzeni na nowo. Obok form
tradycyjnych pojawiaja si¢ odwazne albo tylko
dowcipne, nieoczywiste formy, a ich ré6znorodnos¢
to nie tylko atrakcja dla turystéw odwiedzajacych
miasto, ale tez akceptacja spoteczna dla dopisywa-
nia przez dzieta rzezbiarzy kolejnych rozdzialéw do
tozsamosci i historii sztuki Wilna i Litwy.

Autorka korzystata z: MO Muziejus Vilno https://www.mo.lt,
tam réwniez zaktadka - e-przewodnik Vilnius Talking Sculptures
https://gidas.mo.lt

Mindaugas Navakas (ur.1952), jest jednym z najbardziej
rozpoznawalnych artystéw litewskich na Swiecie, to rzezbiarz, rysownik,
fotograf, autor

scenografii, obecnie profesor wilerskiej Akademii Sztuk Pieknych

Jest zaliczany do pokolenia artystéw, ktorzy w latach 70. XX wieku
rozpoczeli rewolucje w litewskiej rzezbie, monumentalizujac ja,
eksperymentujac z materiatami takimi jak metal, zwracajac
szczegolng uwage na obrobke powierzchni, pozwalajac jej korodowac,
zmieniac sie pod wptywem czynnikow atmosferycznych
Reprezentowat Litwe na miedzynarodowych wystawach, jego dzieta
znajduja sie w zbiorach i kolekcjach litewskich oraz totwy, Estonii,

w Stanach Zjednoczonych, Norwegiii w Niemczech

Wiecej na stronie: https://talkingstatues.com/ [dostep: 2.03.2025]
Pierwszy szlak ,Méwiacych Rzezb" pojawit sie w Kopenhadze

w 2013 r. Dzieki kodom QR umieszczonym przy pomnikach mozna
ustyszec ich historie czytanga przez znane osoby, m.in. aktorkii aktorow.
Pierwszy ,przemoéwit” gtosem J.J. Tychsena Hans Christian Andersen
(rzezba autorstwa Augusta Saabye z 1880 r.) ustawiony w ogrodach
zamku Rosenborg w Kopenhadze

Oryginalna rzezbe ,Elektry” zniszczono w 1957 r. Obecna to
rekonstrukcja z 1994 r. Wykonat ja rzezbiarz Petras Mazuras

AGNIESZKA WYSOCKA

dr historii sztuki, wykladowczyni na Uniwersytecie Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy. Bada architekture i zjawiska kulturowe
XIX i XX wieku.
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+ Vitautas Nalivaik, Szynel Wiwulskiego, 2019, metal, fot. A. Wysocka



MALGORZATA KOSICKA

Witajcie w rzezbiarskim zoo

Niech zwierzeta przemoéwia dzi$ rzezbiarskim glosem!

Motyw zwierzat pojawia si¢ w sztuce juz od prehistorii. Poczatkowo wizerunki zwierzat
mialy prawdopodobnie charakter religijny i symboliczny. Na przestrzeni wiekow motyw
zwierzecy ewoluowal, przybierajac rézne formy. W naszym kraju znajdziemy wiele dziet
sztuki przedstawiajacych w réznym stopniu dostownosci wizerunki zwierzat. Chciatabym
Was zaprosi¢ na zwiedzanie Polski pod katem animalistycznych obiektéw artystycznych,
ktore najbardziej zwrécity mojg uwage w ostatnim czasie, i cho¢ zwykle skupiam si¢ na
obiektach z czaséw PRL-u, w tym zestawieniu znajdzie si¢ kilka odstepstw. Zapraszam na

wyprawe do rzezbiarskiego zoo!

Stary niedzwiedz mocno $pi

Wycieczke chcialabym zacza¢ od najstarszej
w moim zestawieniu rzezby. Wycieczke, a nawet
wspinaczke, poniewaz niezbedny bedzie plecak,
gorskie buty, termos z herbatka i sity, aby wdrapa¢
sie na wysoko$¢ 718 m n.p.m. na gore Sleze. To naj-
wyzszy szczyt Masywu Slezy i catego Przedgérza
Sudeckiego. Najprosciej dosta¢ si¢ do jej podndza
od strony miejscowosci Sobotka, w ktérej dostrze-
zemy rozne podpowiedzi, dotyczace tego, jaka rzez-
biarska niespodzianka czeka nas na gorze.

Podej$cie zaczynamy przy granitowej rzezbie
»Mnich”, ktéra wyglada z daleka jak figura szacho-
wa. Geneza wpisanej do rejestru zabytkéw w 1969
roku figury nie jest do konca znana. Jednak czas
nas goni, chodZzmy do kolejnego punktu wycieczki,
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czyli kolorowej mozaiki przy Domu Turysty PTTK
~Pod Wiezyca”. To mapa plastyczna masywu Sle-
Zy, wraz z zaznaczonymi za pomoca odmiennych
ptytek atrakcjami. Najstarsze zdjecie tego obiektu,
jakie udato mi sie znalez¢, pochodzi najprawdopo-
dobniej z lat 50. ubiegtego wieku. Pierwotnie nie
byta pokryta mozaika, stalo si¢ to dopiero w 2014
roku. Na szczycie mozaikowej Slezy widnieje ce-
ramiczny element z sylwetka zwierzecia z krzyzy-
kiem. Kolorowa mozaika swoja przystepng forma
przykuwa szczegdlnie uwage dzieci, ktére rados$nie
odgaduja poszczegblne szczyty masywu.

Ostatni tyk herbatki i w droge do kolejnego przy-
stanku, czyli szczytu gory. Sleza nazywana jest
stowianska géra mocy lub wygastym wulkanem,
wedlug legend kryje w sobie wrota do piekiet,
a jeszcze inne opowie$ci méwia o ukrytym zlocie



Jeszcze parg krokow i... udalo sig! JesteSmy na
szczycie, ktéry okazat si¢ niesamowicie wielkim
i plaskim placem, na ktérym znajduje si¢ kolejny
Dom Turysty, kodciét, najrézniejsze wiaty do odpo-
czynku oraz nasz cel - starozytna rzezba kultowa
»,Niedzwiedz”. Wykonana z granitu strzeblowskie-
go, zostala odkryta w okolicy wsi Strzegomiany,

» Mapa plastyczna Masywu Slezy przy Domu Turysty PTTK ,Pod Wiezyca" w Sobétce, fot. Matgorzata Kosicka

jednak nie byla to jej pierwotna lokalizacja. Przez
wieki losy rzezby bywaty rézne - czasem lezala na
boku, nastepnie znowu w formie pionowego posa-
gu. Finalnie w 1903 roku ,Niedzwiedz” trafit na
szczyt Slezy, gdzie po jeszcze jednej przeprowadzce
znalazl si¢ na miejscu, w ktérym mozemy go podzi-
wia¢ do dzis.

+ Starozytna rzezba kultowa na szczycie Slezy przypominajaca niedzwiedzia, fot. Matgorzata Kosicka
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+ Mozaika przed stadionem miejskim w Sobdtce, fot. Matgorzata Kosicka

RzeZba ma prosta, charakterystyczna brylte, moze
wlasnie dlatego stata si¢ symbolem Sobo6tki.
Uproszczony, graficzny wizerunek $lezanskiego
»,Niedzwiedzia” znajdowat si¢ przez ponad 40 lat
na dwudzielnym herbie Sobotki.

Po zejsciu ze Slezy pozostarimy jeszcze na chwile
w Sobétce i przyjrzyjmy sie obiektom inspirowa-
nym $lezanskim niedZwiedziem - moim ulubio-
nym jest mozaika z czaséw PRL-u znajdujaca si¢
przed stadionem miejskim. ,Niedzwiedz” przed-
stawiony jest tu na tle géry, a wokdét niego potyskuje
ceramiczne, ba§niowo-niebieskie szkliwo. Idac da-
lej przez Sobotke, mozemy zauwazy¢, ze siedziska
tawek miejskich oparte sg na niedZwiedzioksztatt-
nych ,,nogach”.
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Trzy niedZwiedzie

Aby spotka¢ kolejne rzezbiarskie niedzwiadki,
nie musimy juz pokonywac §liskich glazéw i wy-
stajacych konaréw. Poruszajac sie ulica Edukaciji
w Tychach, pomiedzy drzewami zauwazymy rodzi-
ne wielkich misiow. I'¢ho¢ bedac w Tatrach, badz
Bieszczadach, powinni§my wystrzega¢ sie takich
spotkan, to na dzisiejszej wycieczce mozemy po-
zna¢ je blizej. Autorem rzezb jest Augustyn Dyr-
da, ktoéry otrzymat poczatkowo zlecenie na projekt
jednego niedZzwiadka. Artysta przygotowat trzy
rozne wersje do wyboru. Finalnie wszystkie rzezby
zostaty wybrane do ekspozycji w plenerze. Niedz-
wiadki stanely w wyznaczonym miejscu w 1962
roku i zawtadnety nim do tego stopnia, ze oficjalna
nazwa tej lokalizacji stat si¢ ,,Park NiedZwiadkow™.
W 2018 roku maluchy przestaty by¢ anonimowe
- mozemy kulturalnie przywita¢ si¢ z Gutkiem,
Misig oraz Tysiem i napi¢ si¢ w ich towarzystwie
herbaty z termosu - koniecznie z miodem!

styn Dyrda, Gutek,
rku Niedzwiadkow

sia i Tysio — Zespot rzezb
n Tychach, fot. Matgorzata Kosicka



+ Bociany na zbiegu ulic Waszyngtona i Waltera-Janke

fot.Matgorzata Kosicka

Ptasie Radio

— Psyt! Styszycie to? - ktos nas obgaduje!
Stychadé jakies szmery, niczym ptasie radio.
- Ale przeciez tutaj nikogo nie ma.

- Jak to, zobacz - to one - bociany!

Lédzkie ,,Bociany” to prawdziwe plotkary. Stoja na
zbiegu ulic Waszyngtona i Waltera-Janke i obgadu-
ja przechodniéw. A to buty Zle dobrane do torebki,
a to Malinowska spod czwdrki znowu za glo$no
stucha muzyki. Stoja w kotku, dziobami w swoja
strong, aby lepiej sie stysze¢, tworzac przy tym kom-
pozycje przypominajacg kielich. Wiedzg wszystko

o swoich sasiadach, bacznie obserwuja nowe twa-
rze. W ich bryle mozemy zauwazy¢ dume i pew-
no$¢ swojej pozycji. Nic w tym dziwnego - rzezba
autorstwa Michata Galkiewicza z lat 70. powstata
gléwnie jako punkt orientacyjny dla powstalego
woéwczas osiedla Retkinia. Bocianie gniazdo przy-
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nosi szcze$cie domownikom, wiec taka rzezba za-
pewne przynosi szczescie nie tylko dla blokowi, ale
i calemu osiedlu.. Bedac obok ,,Bocianéw”, warto
réwniez zobaczy¢ , Morele Retkinska” — abstrakeyj-
na rzezbe Ryszarda Popowa przedstawiajaca struk-
ture geometryczng inspirowang dzietem ,Kula-ra-
ster” Frangois Morelleta.

- Wiecie co — chyba czuje sie tutaj za bardzo obser-
wowany

- W takim ragzie sptywajmy z Lodzi do kolejnego
miejsca na mapie naszej wycieczki.



Ksiaze badz ksiezniczka z bajki

Nieodtgcznym skojarzeniem z bocianem jest zaba.
Z zaba kojarzy mi si¢ natomiast jezioro, a z jezio-
rem miasto jezior, czyli Olsztyn. Wszystko sktada
si¢ w doskonatg cato$¢, gdyz w Olsztynie w Parku
Podzamcze odnajdziemy rzezbe¢ przedstawiajaca
zabe, autorstwa Ryszarda Wachowskiego, ktéra
powstata w 1957 roku. ,,Zaba” przez lata stroita sie
dla odwiedzajacych park - z szarej rzezby, stawa-
ta si¢ groszkowozielong damg z pomalowanymi
na czerwono ustami, jakby wtasnie szykowata sig
na prawdziwy zabi bal, peten kolorowego konfetti
i przystawek z much w galarecie. Niestety zmiany
kolor6w ,Zaby” byly aktami wandalizmu, rzezba
wygladata groteskowo i wybijata si¢ kolorystycznie
w krajobrazie parku. Na powierzchni rzezby wida¢
jeszcze pozostatosci po farbie.

+ Ryszard Wachowski, Zaba w Parku Podzamcze, Olsztyn fot. Matgorzata Kosicka
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Zyrafy wchodza do szafy

- Aby uzyskaé dostep do kolejnej rzezby prosze po-
daé hasto.

- Ale jakie?

- Juz podaje :, Zyrafy wchodzq do szafy”.

-, Pawiany wchodzq na $ciany”.

Ten kultowy tekst z filmu ,,Rozmowy kontrolowa-
ne” w rezyserii Sylwestra Checinskiego jest klu-
czem do poznania krotkich historii rzezbiarskich
bohaterek o nie tak krotkich szyjach.

Czy zyrafy lubia teznie solankowe? Raczej prefe-
ruja zycie na sawannie, jednak jest jeden przypa-
dek zyrafy, ktéra zakochala si¢ w Inowroctawiu
i zamieszkala w PRL-u na inowroctawskim ,,Jor-
danku”. Aktualnie mozemy ja spotka¢ niewiele
dalej. Internauci w mediach spoteczno$ciowych
wspominaja rzezbe ,Zyrafy” jako symbol bez-
troskiego dziecinstwa - w pierwotnej lokalizacji
w poblizu rzezby byt basenik ze zjezdzalnia i gérka
do zimowej zabawy na sankach. Jak opisuja - zaraz
obok rzezby znajdowal si¢ réwniez budynek pel-
nigcy funkcje klubu dla dzieci, gdzie mozna byto
malowac, rysowac, gra¢ na flipperach i w ping-pon-
ga. Po remoncie w 2022 roku uzyskata od§wiezony
zyrafowy brazowo-zotty wzor.

Kolejna zyrafa po ucieczce z sawanny zdecydowala
si¢ na szum wielkiego miasta, szklane domy i dwie
linie metra - wybrala zycie w Warszawie, a do-
ktadniej w Parku Praskim. Od 1981 roku dumnie
wyciaga swoja szyje, spogladajac na nas z wysoko-
$ci trzynastu metréw. W jej metalowej konstrukcji
mozna zauwazy¢ otwory, w ktérych przesiaduja
ptaki, a nawet maja w nich swoje gniazdka. Rzezba
zostala wykonana przez Wiladystawa Frycza i jest
darem dla dzieci od warszawskiego Ogrodu Zoolo-
gicznego.

= Zyrafa na inowroctawskim ,Jordanku” fot. Matgorzata Kosicka

« Zyrafa w Parku Praskim w Warszawie, fot. Matgorzata Kosicka



+ Zyrafa w Parku Slaskim w Chorzowie w

Aby odwiedzi¢ ostatnia zyrafe, przenieSmy si¢ po-
nownie na Gorny Slask. Dla mnie jako mieszkanki
Bydgoszczy, fascynujaca jest koncepcja aglomera-
cji takiej jak konurbacja gornos$laska. Tak szybkie
przenoszenie si¢ z miasta do miasta jest dla mnie
czym$ w rodzaju wehikulu czasu. Podczas mojego
pobytu w Katowicach, po doktadnej obserwacji bu-
dynku Spodka zdecydowatam si¢ pojecha¢ do inne-
go miasta — Chorzowa, aby zobaczy¢ rzezby anima-
listyczne w Parku Slaskim. Okazato sie, ze do celu
mam niecate pie¢ kilometréw spacerkiem. Zyrafa
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edtug projektu Leszka Dutki i Leopolda Pedziatka, fot. Matgorzata Kosicka

stoi na trzech nogach, niczym bydgoski Pomnik
Tysiaclecia. Powstata w 1959 roku wedtug projektu
Leszka Dutki i Leopolda Pedziatka. Moim pierw-
szym skojarzeniem z t3 rzezbg byla lekcja chemii,
na ktorej sktadaliémy modele kulkowe czasteczek -
widze oczami wyobrazni tutéw jako atom krzemu,
kopytka i glowe jako atomy tlenu. W potowie 2023
roku zyrafa stracita glowe — dekapitacja odbyla sig¢
ze wzgledow bezpieczenistwa. Niestety wptyneto to
na czytelno$¢ rzezby. Nawet w mapach google wid-
nieje juz jako ,,Zyrafa bez gtowy”.



Foki akrobatki

Pozostajac w Parku Slaskim w Chorzowie, podaz-
my Aleja Zyrafy, gdzie spotkamy najbardziej wy-
sportowane rzezby w tym zestawieniu. Sport to
zdrowie i foki o tym wiedza, trenuja figury akroba-
tyczne w kazdej wolnej chwili. Specjalna sztuczka,
ktora maja w zanadrzu dla swoich fanéw jest balan-
sowanie pitka na nosie. Rzezba powstata w latach
70-tych ubieglego wieku wedlug projektu Tade-
usza Sadowskiego. Jest juz po przej$ciach - zostata
W znacznym stopniu odrestaurowana, oryginalna
pozostata tylko tablica, na ktorej widnieje infor-
macja: ,DAR PRACOWNIKOW KOPALNI WESO-
LA”.

Cho¢ Park Slaski kryje w sobie jeszcze wiecej rzez-
biarskich niespodzianek, czas zakonczy¢ nasza
wycieczke. Podobno na §wiecie obecnie zyje okoto
1,5 miliona nazwanych i opisanych gatunkéw zwie-
rzat, co moze nam dac nieskoniczong ilo§¢ zwierze-
cych rzezb do odkrycia. W rzezbiarskim zoo nie ma
klatek, za to jest wolno$¢ interpretacji i mozliwos$é
obserwacji pigkna natury zatrzymanego za pomocg
rak cztowieka. Zachecam do odnajdywania swoich
ulubionych zwierzecych rzezb!
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+ Foki akrobatki w Parku Slaskim w Chorzowie wedtug projektu Tadeusza Sadowskiego, fot. Matgorzata Kosicka

MALGORZATA KOSICKA

Bydgoszczanka od zawsze zakochana w Bydgoszczy. Absolwentka
wzornictwa na Politechnice Bydgoskiej, projektantka przezywajaca
resentymenty do PRL-u. Prowadzi profil na Instagramie o nazwie
@inne_obiekty, na ktérym mozna znalez¢ architekture i ciekawost-
ki o Bydgoszczy oraz innych polskich miastach. Chciataby ocali¢ od
zapomnienia, a takze nada¢ nowe wartosci turystyczne oraz arty-
styczne reliktom PRL-u.



WOKOL RZEZBY

DOMINIKA KISS-ORSKA

Pieciolinia na mapie

Praca przewodniczki podobna jest do pracy kompozytora. Siadasz nad mapa i taczysz miej-
sca jedna linia, po ktorej bedziesz wedrowac z grupa.

Nutami sg miejsca, ktére chcesz odwiedzi¢. Naj-
czeSciej jest tak, ze tych miejsc jest bardzo duzo.
Kazdy przewodnik moze wybra¢ inny punkt do
zwiedzenia. Utka¢ na innej linii melodie, wedtug
swojej wrazliwosci, swoich zainteresowan - tak jak
kompozytor uktada nuty wedlug swojego stuchu.
Przewodnik powinien mie¢ stuch. Stucha, co lu-
dzie moéwia, co opowiadaja, dokad jecha¢ po cieka-
we miejsca. I wzrok, by widzie¢ nowe drogi, szlaki,
zakrety, w ktére bedzie mozna skreci¢ nastepnym
razem.

Jestem czula na jeziora, punkty widokowe, géry na
nizinach, pomniki i rzezby. Czesto daje si¢ zasko-
czy¢ miejscom pamieci, grobom schowanym w le-
$nej gestwinie. Raz czytalam o kamieniu ukrytym
w Borach Tucholskich, ktory stoi w miejscu zamor-
dowania le$niczego przez miejscowego ktusowni-
ka. Przez lata z kamienia zniknety litery. Obelisk
stat sie zwyktym glazem, ktérego znaczenie rozu-
miejg tylko starsi mieszkancy okolicznych wsi. Ile
jest takich kamieni ukrytych w lasach? Obok czego
przechodzimy? Co si¢ dzialo w miejscach, przez
ktore wedrujemy, pedzimy rowerem? Czy plaze, na
ktérych wypoczywamy, ktére dla nas sg miejscem
przyjemnoSci i relaksu, innym kojarza si¢ mniej
przyjaznie? Jesli nie tragicznie.

Do tego kamienia nie udato mi si¢ dotrze¢, ale do
innych i owszem. Na przyktad do kamienia ku pa-
mieci lesniczego (1882-1892) Hollwega w Myslecin-
ku.

Jako przewodniczka, ale i milo$niczka przyrody,
bardzo lubie Bory Tucholskie. To obszar wdzigczny
pod kazdym wzgledem. I kamieni tam od groma,
bo i Diabelski Kamien zwany Kamieniem $wietego
Wojciecha i kamienny zwalony most blisko Starej
Rzeki. W ostatnim biuletynie pisatam o rzezbie,
ale terenu. I teraz sobie tak mysle, kiedy dana rzecz
staje si¢ dzietem sztuki? To my nadajemy jej zna-
czenie. Czy koncert ptasich treli staje si¢ wydarze-
niem kulturalnym w chwili, gdy ustawimy pod
drzewami krzesla i tadnie si¢ ubierzemy? Gdy kto$
zapowie to zdarzenie przez mikrofon? Ptaki nie
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musza by¢ §wiadome, czego staja si¢ gtownym bo-
haterem. To my w tej chwili nazywamy ich rutyne
koncertem. Albo instalacja z 2021 roku Rhizopolis,
scenografia do nieistniejacego filmu science fiction
autorstwa Joanny Rajkowskiej. Pamigtam, jak poje-
chatam do Zachety zobaczy¢ to dzielo. Wesztam do
ciemnej sali, gdzie nisko nad glowami rozwieszo-
ne byly korzenie drzew. Czutam sig, jakbym byla
pod ziemig i zyta Zyciem podziemnych stwordw.
Wzruszyto mnie to bardzo. Dotkneto najczulszych
stron, gleboko ukrytych w sercu i glowie. Podob-
nie ziemia usypuje warstwy, chowajac przez wieki
pozostatosci réznych zdarzen, §wiadkéw historii
wszelakich. Moéwi si¢ "jak krew w piach”, ile krwi
wchtonetla ziemia?

Dobra, zostawiam ten wampiryczny watek, cho¢
w sumie wroce tu jeszcze do rozlewu krwi, bo do
bitwy pod Krojantami.

Korzenie z wystawy Rhizopolis sa skladowane
w Centrum Kultury Fordon. W kwietniu 2025 roku
staty sie elementem scenografii festiwalu Animocje
(Miedzynarodowy Festiwal Filméw Animowa-
nych, organizowany w Miejskim Centrum Kultu-
ry w Bydgoszczy). Rozczlonkowane, pozbawione
kontekstu zespoty korzeniowe, zrzucone w kat, nie
niosa juz zadnego przestania artystycznego. Nie ro-
big wrazenia. Sa pozostatoscia po zyciu drzew i to
moze jeszcze wzruszac, ze kiedys zyly, rosty, dawa-
ly podstawe cze$ciom nadziemnym. Przestaja by¢
dzietem sztuki.

Wracajac do Krojant. Jak to sig stato, ze ja, komplet-
nie niezainteresowana, ba, wrecz z lekka pogarda
patrzaca na rekonstrukcje bitew i walk, w sierpniu
2024 roku trafitam pod Krojanty?

Otoz szeregiem tutéw szczescia, wielkiego marze-
nia, dobrych ludzi wokot i reagowania na nadarza-
jaca sie okazje, wiosng 2024 statam si¢ posiadaczka
biatego domku nad jeziorem Charzykowskim. Nie
bede si¢ tu rozpisywad, jakie to szczesdcie i radose,
mozna sie tego domyslic.



* Witacz Jazdzewskiego przy wjezdzie do Chojnic w Niezychowicach

Cudny totem-witacz

Byt kiedy$ zwyczaj stawiania LADNYCH witaczy

przy wjezdzie do miasta.

Sze$¢ witaczy autorstwa Norberta Jazdzewskiego
witalo przybyszéw na ziemie chojnickg. Pie¢ od-
nowionych wita nadal, jeden si¢ zgubit. Pierwszy
raz zobaczylam witacz Jazdzewskiego przy wjez-
dzie do Chojnic w Niezychowicach, gdy jechatam
z przyjaciétka z wyposazeniem biatego domku. Od
razu sie¢ zakochatam i postanowitam zrobi¢ sobie
taki tatuaz. Symbole Boréw Tucholskich i krainy
jezior: grzyby, ryby, zagléwki, czarne slonce za-
mieszkaly na moim przedramieniu. Byta to mito$¢
troche na kredyt, ale si¢ nie zawiodtam. Pokocha-
tam chojnicka ziemie, juz wcze$niej fascynowatam
si¢ Borami, zacz¢lam Chojnicami, w ktérych Nor-
bert Jazdzewski mieszkat i dzialat, rzezbigc wiecej
modernistycznych artefaktéw. Znalaztam wszyst-

kie pig¢ witaczy.
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t+ Pomnik szarzy utanéw pod Krojantami, autor monumentu: Antoni tangowski, cmentarz parafialny przy ul Koscierskiej

68

A potem, wreszcie, pojechalam do Krojant.

Najpierw w poszukiwaniu pomnikéw. Tych ku
chwale bohaterow bitwy znalaztam trzy. Pierwszy
byt na cmentarzu parafialnym przy ul. KoScier-
skiej. Pomnik utanéw, ktérzy polegli podczas pa-
mietnej szarzy 1 wrzesnia 1939 roku pod Krojan-
tami. Autorem monumentu jest Antoni Langowski
z Czerska. Na zdjeciach wida¢ przestrzenne litery,
i sztandary, ktére powiewaty na wietrze, gdy utani
szli na wroga.

Kolejny pomnik pos$wigcony poleglym zZolnie-
rzom 18 Pultku Utanéw Pomorskich znajduje sie
przy drodze krajowej nr 22 (na odcinku Chojnice-
-Czersk) przy tzw. “berlince”. Prowadzi do niego
betonowa droga, w ktorej zatopione sa podkowy.
Nad kamiennym postumentem réwniez znajduja
si¢ sztandary.



» Obelisk upamietniajacy Bitwe pod Krojantami w

miejscu pola bitwy

Obelisk upamietniajacy Bitwe pod Krojantami
znajduje si¢ przy samym polu bitwy bohaterskiej
szarzy i jest to kamien z tablica, a nad nim réw-
niez sztandary. W poblizu znajduja si¢ tez krzyze
stojace w miejscach pierwszego pochéwku kilku
utan6éw. Mamy tu tez tablice z planem rozstawienia
tych krzyzy. Na wycieczke poszukiwawcza tych
miejsc pamieci wybralam sie¢ w lipcu 2024 roku.
Nie moglo mnie wiec zabrakna¢ na rekonstrukcji
bohaterskiej szarzy 1 wrzesnia.

Polski zolnierz

Cztery razy jechatam z Gdanska do Bydgoszczy
rowerem. Za kazdym razem inng trasa (trzeci
i czwarty ta sama, raz sama, raz z grupa w ramach
mojej przewodnickiej pracy), ale poczatek zawsze
byt przy Neptunie, a koniec przy bydgoskiej Lucz-
niczce (Lepckego). Za pierwszym razem jechalam
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 Pomnik poswigcony polegtym zotnierzom 18 Putku Utanéw Pomorskich przy drodze krajowej nr 22

przez Bory Tucholskie, za drugim przez Gniew
i Nowe, za trzecim (i czwartym) przez Grudziadz.
Za kazdym razem byla to ogromna przygoda, ro-
bienie rekordéw przejechanych kilometréw (nie dla
rekordow te trasy) i odkrycia. Nie za wiele po dro-
dze artefaktow rzeZbiarsko-pomnikowych, ale sie
trafit. W Nebrowie Wielkim nad Wisla, na wyso-
kos$ci miejscowosci Nowe. Akurat przy skrecie na
punkt widokowy stoi przy drodze pomnik Zolnie-
rza polskiego odstoniety w 1947 roku, ktéry miat
symbolizowaé polsko$¢ tych ziem. Stoi na cokole
pomnika pamieci ofiar I wojny $wiatowej z 1920
roku.

Zachecam do tworzenia swoich szlakéw, do kom-
ponowania swoich drég, na ktérych nutami beda
wasze ulubione miejsca. Doskonaty czas do eska-
pad jest przez caty rok, ruszaj wiec w droge.



* Pomnik zotnierza polskiego (na cokole pomnika
pamiegci ofiar | wojny Swiatowej z 1920 roku),
1947, Nebrowo Wielkie nad Wista

» Pomnik wojenny pamieci ofiar | wojny Swiatowej
21920 roku, Nebrowo Wielkie nad Wista

DOMINIKA KISS-ORSKA

Przewodniczka piesza i rowerowa, mitosniczka wycieczek i turysty-
kiijezior. Pracowniczka Miejskiego Centrum Kultury w Bydgoszczy
prowadzaca tam cykl podrézniczy Kultura na §wiezym, dyrektor-
ka Ethnieséw, Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Tradycyjnej
i Ludowej. Stypendystka Prezydenta Miasta Bydgoszczy Rafata Bru-
skiego, autorka trzech toméw przewodnika subiektywnego ,,Za win-
klem, po schodkach”. Jako ,,Skrzynka na bajki” pisze bajki persona-
lizowane na zamoéwienie. Mama ukochanych bliZniaczek.
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ROZMOWY O RZEZBIE

Magister. Z wizytg u Jana Harasimowicza

JAKUB JANKOWIAK

Strzelno to miejscowos¢ kojarzaca si¢ bezsprzecznie ze sztuka romanska. To
miejsce, w ktérym znajdziemy jedne z najcenniejszych zabytkow tego stylu
w Polsce: kosciot §w. Prokopa oraz rzezbione kolumny kosciota Swigtej Troj-
cy, prawdziwy unikat na skale europejska. Sg to chyba pozycje obowigzkowe
wszystkich wycieczek szkolnych w wojewodztwie, a takze dzieta nalezace do
Scistego kanonu kazdego studenta poznajacego sztuke Sredniowiecza w Polsce.
Nic wigc dziwnego, Ze miejsce to stalo si¢ domem dla niezwyktego czlowieka,
ktory wilasnie rzezbe uczynit swoim ukochanym $rodkiem wyrazu, tak jak ro-
bili to romanscy mistrzowie niemal tysigc lat wcze$nie;.
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Aby opowiedzie¢ jego histori¢, musialem skierowac swoje kroki do... apteki. Nie byto to jed-
nak spowodowane zawrotami glowy po podziwianiu romanskich sklepien. Nalezy bowiem
wiedzie¢, ze Jan Harasimowicz jest przede wszystkim farmaceuta - prawdziwym pasjona-
tem swojej dziedziny. Zdaje sobie sprawe, iz fakt ten to jeszcze za mato, aby opisywac jego
sylwetke w ,,Biuletynie RzeZby”, natomiast to wta$nie farmacja popchneta go w metaforycz-
ne ramiona twdrczosci artystycznej i to ona jest kluczem catej opowiesci.

Wszedlem na umoéwione spotkanie od zaplecza, przywitat mnie serdeczny u$miech czlo-
wieka niezwykle aktywnego i zapracowanego, w kraciastej flaneli z podwinigtymi reka-
wami, w poréwnaniu z ktéra moje uroczyste polo zapigte pod szyja wygladato jak z innej
planety. Chwile pdzniej znalazlem si¢ w samym centrum miejsca, w ktérym splataja sie
dom, apteka oraz pracownia. Kierujac si¢ w lewo, trafia sie wprost za aptekarska lade, po
prawej stronie otwiera si¢ korytarz z kuchnia, a za nami znajduja si¢ drzwi, ktére kryja ciag
schodéw. Usitujac przywota¢ ten uktad z pamieci, jawil mi si¢ on niczym z grafik Eschera.
Na kazdym kroku witala mnie kompletnie nowa przestrzen pelna rzezb i obrazéw. Byly to
autorskie kompozycje badzZ znajome motywy, np. z malowidel Wyczotkowskiego czy Van
Gogha, przeobrazone w ptaskorzezby. Nie mogto zabrakna¢ tez kwater ze strzeleniskich ko-
lumn i wielu innych lokalnych akcentéw. W piwnicy znalazla si¢ pokaZna biblioteka, petna
podrecznikéw, opracowan i albuméw o sztuce. Gorne pigtro za$, krylo miejsce dla mnie
najistotniejsze - pracowni¢. Moim oczom ukazato si¢ niewielkie pomieszczenie ze $wie-
tlikiem w suficie osnute bladym, zimowym $wiattem. Okresleniem (ktérego uzywam tutaj
z cala czuloscia) najlepiej opisujacym to wnetrze jest tzw. artystyczny nietad. Z kazdej stro-
ny spogladaty na mnie portrety czlonkéw rodziny i autoportrety mistrza, pomiedzy nimi
rozwieszone zostaly niezliczone pejzaze, fotografie oraz pamiatki i odznaczenia. Co cie-
kawe, wszystkie te elementy wydawaly mi si¢ kompletnie réwnowazne wzgledem siebie.
Nawet medal Gloria Artis zostal wttoczony w morze innych obiektéw i narzedzi, ktére tak
samo jak on sa namacalnymi §ladami artystycznej drogi Jana Harasimowicza.
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Zapis naszej rozmowy, mierzony mys$lnikami i akapitami, nie odda w pelni jej charakte-
ru oraz bardzo otwartego przebiegu. Zebratem wiec wypowiedzi artysty i postaram si¢ je
wple$¢ w swoja opowies$¢, nawet kosztem zachwianej chronologii. Wypada jednak zaczaé
od poczatku, czyli momentu, w ktérym ujawnit si¢ artystyczny zmyst. Zapytany o to Pan
Jan odpowiada nastepujaco:

Zauwazytem to juz od dziecinstwa, rzezbitem, rysowatem po roznych rzeczach. Jako dzieciak
popsutem kilka albumoéw, bo gdzie dato sie rysowaé, to wszedzie otéwkiem mazatem i nieraz
dostatem od ojca reprymende. Miatem to w sobie ciggle.

Nastepnie wyciaggnat w moim kierunku dton. Na jednym z palcéw widoczna byta gleboka
bruzda.

A tu jeszcze, taki palec rogzwalony. RzeZzbitem cos, a potem batem si¢ w domu pokazaé. Nie byto
wtedy szycia, tylko jakas szmatkq to zawigzatem.

Artystyczna droga rodzita si¢ wiec w bélach. Sztuka na powaznie zaczela sig¢ jednak troche
poZniej, w okresie studiow.

Bedgc w Gdansku na studiach, miatem kolege, ktéry byt na Wydziale Sztuk Pigknych, miesz-
kalismy prawie w jednym pokoju i widziatem jego ¢wiczenia. On byt na pierwszym roku, ja
bytem juz wtedy na trzecim roku farmacji. Oni wciqz musieli rysowaé, catymi godzinami. Jak
przynosit kartony, to nieraz méwit: «stuchaj, ty masz dryg do rysowania, ty musisz rysowaé»,
i tak zaczqtem ikony malowaé.

Najpierw wiec twérczos¢ przyjeta forme pomocy zapracowanym kolegom, pdzniej jednak
sama farmacja upomniala si¢ o swojego utalentowanego adepta.

Poczagtkowo robitem to dla kolegow i wtasnej satysfakcji. Jak juz bytem po ukonczeniu studiéw,
zaczqgtem bardziej interesowad si¢ historiq farmacji i medycyny. Interesowato mnie, zZeby po-
kazaé to ludziom, bo wtedy farmacja nie byta eksponowana, byta to dziedzina nalezqca bar-
dziej do handlu. Wiedziatem, Ze sq to ciekawe historie: laboratoria, pierwsze apteki, pierwsze
ogrédki ziotowe w klasztorach, naczynia, destylacja z ziét, alchemicy poszukujgcy kamienia
filozoficznego. Zaczaqtem tworzyé, zeby ludzie zobaczyli jak taka apteka w XVI, XVII wieku
wygladata.

Po przyjezdzie Jana Harasimowicza do Strzelna w 1973 r. jego droga artystyczna splotia
sie z farmaceutyczna juz na dobre. Pierwsze prace powstawaty wéwczas podczas nocnych
dyzuréw w aptece, bylo wtedy duzo czasu na zadume nad kawatkiem drewna. RzeZby po-
wstawatly jeszcze w dloniach, na wieksze formaty miata dopiero przyj$¢ pora. Tymczasem
misja promowania farmacji poprzez sztuke trafita na podatny grunt. Okazato sig, Ze na ar-
tyste-aptekarza moze by¢ powazne zapotrzebowanie.

Odwiedzitem kiedys Muzeum Farmacji w Krakowie. Dyrektor tego muzeum powiedziat mi
wtedy: «Proszg pana, niech Pan jak najwiecej rzezbi tych scenek z historii farmacji, bo nie
mamy w ogéle ilustracji na ten temat. Doktoranci robiq prace i bardzo czegos takiego potrzebu-
Jja». Kazda ksigzka, ktora jest ilustrowana, zawsze wzbudza wigkszq ciekawosé. Zawsze obraz
bardziej przemawia do ludzi.

Zdecydowanie bylo o czym przemawia¢. Wszyscy mamy w glowie jaki$§ obraz dawnej medy-
cyny czy alchemii i mozemy si¢ chyba zgodzi¢, Ze sa to tematy bardzo pobudzajace wyobraz-
ni¢. Z jakich inspiracji korzystat wigc artysta, tworzac swoje przedstawienia?

Podglgdatem drzeworyty, ale tych drzeworytéw, scenek rodzajowych z historii farmacji byto
mato. Troche wiecej wydawali autorzy z Europy. Dzieki tym drzeworytom wiedziatem, jak wy-
glgdaty naczynia, jaka juz wtedy w farmacji byta komercja i reklama. Na przyktad w aptece,
w izbie, do ktorej przychodzit pacjent, czgsto wywieszany byt krokodyl na sznurkach.Taka ap-
teka wyglgdata bardzo tajemniczo — wisiat krokodyl, Zotw albo wqz czy gtowa jakiegos bydla-
ka. Wszystko po to, Zeby pokazaé, z czego byty robione lekarstwa, a robione byty ze wszystkiego,
nawet z kosci ludzkich — pomysty byty nieskoniczone. Aptekarz musiat by¢ bardzo zaradnym
cztowiekiem, Zeby nie powiedzie¢ cwaniakiem.
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Musiat wiedzied, jak wytwarzaé Swiece, produkowac nalewki czy wypieka¢ pierniki. (...) Poza
tym jest tez wiele bardzo ciekawych zabiegéw z historii medycyny. Byty takie okresy kiedy le-
czono upuszczeniem krwi albo pijawkami. Do tego dochodzq tez bardzo plastyczne tematy
chirurgiczne.

Podczas rozmowy moja uwage zwrocity ptaskorzezby nieco inne od reszty, znacznie bar-
dziej kolorowe. Poza polichromig zdobity je drobne koraliki czy barwne kamienie zatopione
w drewnie, a takze ro§linne obramowania przedstawionych scen. W kontradcie ze stylem
rodem z dawnych miniatur zdawaty si¢ by¢ wtretem na miarg wazki z Dziwnego ogrodu
Mebhoffera.

Pewnego razu wiasciciel apteki z Gdarniska chciat zamowié¢ u mnie wielkoformatowq rzezbe
z motywami zielarskimi. Ostatecznie nic Z tego nie wyszto, bo juz zdrowie mi na to nie pozwa-
lato, natomiast podpowiedziat mi, zeby wiqczy¢ ziota do moich rzezb. Zasugerowat, Ze jesli
dodam po bokach rosliny, to mogq wyjs¢ z tego bardzo ciekawe tematy.

Szybko zostatem tez przeszkolony ze znajomosci przedstawionych kwiatow.

Tam po prawej stronie jest naparstnica, a tu konwalie i mak. To sq podstawowe ziota leczni-
cze. To jest dekoracja, ale tez lekcja zielarstwa. Ziota sq bardzo fotogeniczne i malarskie.

Nastepnie nasza rozmowa zeszta na temat popularnosci i rozglosu. Chciatem wiedzie¢, jak
tworca odbiera duze zainteresowanie swoja osoba. Lokalnie Magister, bo tak nazywany jest
przez mieszkancow, to osoba powszechnie znana. Jesli kto§ czego$ w Strzelnie potrzebuje,
to zawsze moze przyj$¢ do Magistra i poza poradg czy pomoca, moze otrzymac takze jednag
z jego prac.
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Ostatnio nowy ksiqgdz chodzit po koledzie i mowi: «We
wszystkich domach, w ktorych bytem widziatem Pan-
skie rzezby». Ja odpowiedziatem: «Tak, bo to jest moja
pasja». Duzo tworze i zawsze na imieniny czy urodziny
mozna takq rzezbe komus podarowaé.

Popularno$¢ jednak rosta, a razem z nia przyszio
uznanie. W 2008 roku Jan Harasimowicz zostat od-
znaczony wspomnianym juz przeze mnie Brazowym
Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. Reakcja
na takie osiggniecie bylo przede wszystkim zaskocze-
nie.

Miatem wowczas wystawe w Bydgoszczy i byé moze to
Z Bydgoszczy, z wtadz wojewodztwa ktos mnie zgtosit.
Wicewojewoda przyjechat pdzniej tutaj do Strzelna
i uroczyscie mi to odznaczenie wreczono. Bytem za-
skoczony. Pisata o tym wéwczas prasa, pani Urszula
Guzlecka nakrecita o mnie i o moich pracach bardzo
tadny film. Mam gdzies jeszcze to nagranie. Wydaje
mi sie wtasnie, Ze moze ktos z Wydziatu Kultury mnie
wyznaczyt, przestudiowat moje prace, no i zostatem
odznaczony.

O wydarzeniu tym Pan Jan opowiedziat bez prze-
chwatek i nadecia, traktujac je niemal jak zwykta cie-
kawostke. Juz wtedy wyczulem, Ze to nie rozgtos jest
dla niego esencja dziatalnos$ci artystyczne;.

Nagrodq jest dla mnie praca i tworzenie. Ja Z tego nic
wtasciwie nie mam, doktadam nawet do tego, Zeby sto-
larza optacié. Owszem raz na miesigc cos ktos kupi,
ale to tyle, poza tym zZadnych materialnych korzysci
nie mam. Mam tylko wielkq satysfakcje i to mnie trzy-
ma przy mojej kondycji i przy zdrowej psychice. Pamie-
tam stowa tego juz niezyjqcego dyrektora z Krakowa:
«Btagam Pana, jak tylko Pan zrobi jakqs rzezbe, niech
od razu dokumentacje Pan robi, bo to jest bardzo waz-
ne, doktoranci nie majq obrazkéw do swoich prac, bo
tego nigdzie nie ma», ale gdzie ja tam mam gtowe do
dokumentacji.

ZahaczyliSmy takze o temat, ktéry mnie jako histo-
ryka sztuki interesuje niezmiernie - definicje sztuki.
OczywiS$cie wigzalo si¢ to ze stosowna anegdota.

Miatem propozycje od naszego proboszcza, ktory orga-
nizowat taki katolicki uniwersytet ludowy, gdzie mto-
dziez przyjezdzata na wyktady - miatem prowadzié¢
zajecia na temat sztuki. Pamietam, datem im wtedy
zadanie, Zeby zrozumieli, co to jest sztuka, a co rzemio-
sto. Przyktadowo w Japonii drzeworyt tworzyt artysta,
ktory nastepnie przekazywat projekt do wykonania.
Rzemieslnik, ktéry wycinat drewno, nie miat prawa sie
pod pracq podpisaé. Jako autora uznawano artyste,
ktory wymyslat kompozycje. Zadanie brzmiato wiec
nastepujgco: wyobraZcie sobie panowie, Ze przyjezdza
do parafii biskup. Macie stworzy¢ dla niego prezent.
Prosze stworzy¢ projekt i narysowaé na kartce jakis
podarek. Prawie nikt nie miat Zadnego pomystu.
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«Widzicie wiec, co to znaczy. Pomyst jest znacznie trudniejszy niz nasladownictwo». Jak ktos
byt w Zakopanem, to zapewne widziat Chrystusiki. Do znudzenia, jeden trzyma gtowe na
rqczce w te strone, a drugi w tamtq. Prawie wszyscy tworzq jednakowe Chrystusiki. Koto Zako-
panego organizowano zresztq takie szkotki rzezbiarskie po dwadziescia, pietnascie 0séb i oni
rzezbili wszyscy Chrystusiki. Wtedy to juz jest produkcja seryjna, a nie sztuka.

Jezeli celem i istota sztuki ma by¢ pomyst i autorska koncepcja, to kompozycje rzezbiarskie
Jana Harasimowicza spelniaja t¢ definicje doskonale. Mieszanka historii medycyny i farma-
cji z lokalnym kolorytem strzelenskiego romanizmu, wzbogacona o inspiracje malarstwem
impresjonistéw czy mlodopolskich mistrzéw, w wykonaniu aptekarza-artysty jest czyms$
bardzo autentycznym. Nie powinien dziwi¢ wiec fakt, ze takie owoce wydata praca zrodzo-
na z czystej pasji tworzenia, silnie zakorzeniona w osobistych do§wiadczeniach i wiedziona
poczuciem misji. Zgadzam sie, misja to stowo bardzo gérnolotne, ale jak inaczej nazwac tak
silna potrzebe rozpowszechniania wiedzy i otaczajacego pigkna? Potrzeba ta zreszta do dzi§
daje site do dziatania i nieskoriczong satysfakcije.

Co dzien coS$ rzezbie i przed snem zawsze — moZze dlatego bezsennos¢ mnie dreczy — mysle,
komponuje, co jutro wyrzezbie. Lapie sie na tym, Ze nawet jak z kim$ rogzmawiam, to wcigz?
mysle i szukam tematu.

To jest misja. To mnie trzyma przy Zyciu, bo ja wciqz mysle, co by tu jeszcze stworzyé. Ja weiqz
komponuje, wcigz mysle o tych ptaskorzezbach. To na mnie dziata bardzo uspokajajgco.

Te stowa sg najlepszym zwiericzeniem naszego spotkania. W tych kilku zdaniach kryje sig¢
tajemnica tak wielkiego entuzjazmu Jana Harasimowicza, zaré6wno w stosunku do ludzi, jak
i sztuki. Swiadectwem tej serdecznosci niech bedzie fakt, iz Strzelno opuszczatem zasypany
prezentami. Piszac ten tekst, spogladam na podarowany mi stosik podrecznikéw i pozot-
kta oktadke Historii sztuki w zarysie Karola Estreichera, korzystam tez z albumu prac Pana
Jana z przemita dedykacja na okladce. Na pamiatke naszego spotkania zostanie mi takze
ptaskorzezba jednej z kwater z romanskiej kolumny cnét - przedstawienie personifikaciji
sprawiedliwosci. W opowiesci tej podjatem temat artysty, ktérego znalem od dawna. Jako
osoba zajmujaca sie sztuka nie wybaczylbym sobie nieskorzystania z takiej okazji. Przymie-
rzatem sie do tego tekstu oraz naszej rozmowy juz od jakiego$ czasu i moze powinienem byt
zabra¢ sie za to wcze$niej, ale wreszcie udato mi si¢ opisa¢ cho¢ czastke tego niezwyklego
czlowieka. Wydawac by si¢ moglo, ze §wiat dziel Jana Harasimowicza to zamierzchle czasy
poczatkéw medycyny, cudownych specyfikdw i szarlatandw, ale czy dzisiejszy §wiat pande-
mii, szczepionek i uzdrowicieli jest bardziej spokojny i racjonalny? To pytanie pozostawiam
bez odpowiedzi, wiem natomiast, Ze moja wizyta w Strzelnie pozostanie jeszcze ze mna na
dtugo.

Autorem fotografii jest Jakub Jankowiak.

JAN HARASIMOWICZ

(ur. 13 stycznia 1940 r. we wsi Strajki — obecnie Litwa). W 1959 roku
wraz z rodzicami zamieszkat w Bydgoszczy, gdzie rozpoczat nauke
w technikum farmaceutycznym. W 1962 roku podjat studia na Aka-
demii Medycznej w Gdansku, ktére ukonczyt w 1971 roku, uzysku-
jac tytul magistra farmacji. W 1973 roku zamieszkal w Strzelnie,
gdzie prowadzi apteke. Jego dorobek stanowia gléwnie drewniane
ptaskorzezby przedstawiajace sceny z historii farmacji i medycy-
ny. Tworczo$¢ artysty w znacznym stopniu zainspirowaly roman-
skie zabytki Strzelna oraz drzeworyty i Sredniowieczne miniatury.
W jego pracach znajdziemy takze eksperymenty formalne, takie jak
fantastyczne elementy roslinne czy inkrustacje kamieniami. Dzieta
Jana Harasimowicza znajduja si¢ w wielu kolekcjach w Polsce oraz
za granica, m.in. w Japonii, RPA czy Watykanie. Wielokrotnie na-
gradzany za dzialalno$¢ artystyczng, w tym Brazowym Medalem
»Zastuzony Kulturze Gloria Artis” czy Honorowym Obywatelstwem
Miasta Strzelna.
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JAKUB JANKOWIAK

(ur. 1999) Bydgoszczanin, historyk sztuki. Z dziedzing zwigzany
od czaséw szkoly Sredniej, absolwent Wydzialu Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Od kilku lat zainte-
resowany lokalna kultura i historig oraz popularyzacja Bydgoszczy.
Czlonek Stowarzyszenia Bydgoszcz G10. Milosnik staroci w kazdej
postaci.



ZA DRZWIAMI

INGA KOPCIEWICZ

PRACOWNI

+PIKASIAKI” HANNY ZULAWSKIEJ

,Pikasiakami” lub ,pikasami” przyjeto si¢ nieco
kolokwialnie okre$la¢ ceramike, gléwnie uzyt-
kowa, o asymetrycznej formie, zdobiona abstrak-
cyjnymi, geometrycznymi figurami w czystych
kolorach. Nazwa nawiazuje do nazwiska jednego
z najwybitniejszych i najbardziej rozpoznawalnych
tworcow XX w. — Pabla Picassa. Sugeruje ogdlnie
pojeta nowoczesno$¢, ktora dzigki odwilzy II po-
towy lat 50. ponownie zaczeta przenikac¢ do Polski
z Zachodu. Szczegélna forme przyjety woéwczas wy-
roby wzornictwa artystycznego. Owcze$ni projek-
tanci tworzyli z my$la o pokoleniu wkraczajacym
wla$nie w doroslte Zycie, a nietuzinkowe projekty,
ktérymi miano si¢ otaczaé, zrywaly z mieszczan-
ska tradycja i upodobaniami oraz stawaly sie od-
skoczniag od szarej, powojennej rzeczywistosci.
Wyroby ceramiczne produkowane w fabrykach Ka-
towic, Pruszkowa, Wtoctawka, Bogucic, Tutowic,
Cmielowa i Chodziezy sg obecnie niezwykle doce-
niane i poszukiwane przez kolekcjoneréw. Picas-
so jako klasyk modernizmu oraz emblematyczny
przyktad wolno$ci artystycznej i nieskrepowanej
swobody twérczej przeniknal do kultury masowej
w parafrazowanych, adaptowanych na nowo, wzo-
rach i motywach.

Cze$¢ tworcow pojmowala inspiracje nowoczesno-
Scig bardziej dostownie. Nie bylo to tylko wybiércze
wykorzystywanie motywéw dekoracyjnych, lecz
przede wszystkim pogltebione studium nad forma
przestrzenna.

Malarka Hanna Zutawska (1908-1988), absol-
wentka warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych,
pézniejszy dydaktyk Panstwowej Wyzszej Szkotly
Sztuk Plastycznych w Gdansku, gdzie kierowata
Pracownia Ceramiki i byla dziekanem Wydziatu
Rzezby, podczas swej diugiej drogi tworczej nie-
jednokrotnie ulegala réznorodnym fascynacjom
artystycznym i transponowala je na swoj grunt. Za
szczegdlnie ,eksperymentalng” dziedzine jej ak-
tywnoSci artystycznej, otwierajaca szerokie moz-
liwo$ci tworcze, mozna uznac ceramike. Pierwsze
do$wiadczenia zdobywala w ramach powotanej
przez siebie Grupy Kadynskiej, dziatajacej w la-
tach 1956-1957 w podelblaskich warsztatach daw-
nej niemieckiej Krélewskiej Fabryki Przemystowej
Kadyny i skupiajacej absolwentéw oraz studentéw
gdanskiej uczelni. Mozliwo$ci tworcze gliny zafa-
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scynowaly artystke. Pozwalaly jej nie tylko na pro-
dukcje ceramiki architektonicznej, szeroko stoso-
wanej podczas odbudowy oraz renowacji Gdanska,
ale i tworzenie ceramiki unikatowej o organicz-
nych, niekiedy antropomorficznych ksztattach.

I tu nalezy przenie$¢ si¢ na grunt francuski - na po-
tudnie kraju, do Vallauris. Od niemal dekady dzia-
fat w tamtejszej pracowni Madoura Pablo Picasso
—ceramik. Wcze$niej ceramike mogliSmy spotkaé
jedynie pozujaca do jego malarskich martwych
natur. Tego uznanego juz wéwczas malarza zain-
trygowata mys$l, ze niewielkim nakladem czasu
i kosztow moze tworzy¢ dzieta ceramiczne dla lu-
dzi, ktérzy w powojennej rzeczywistosci nie mogli
sobie pozwoli¢ na jego obrazy.

* Hanna Zutawska, Bez tytutu, pocz. . 60. XX w., ceramika szkliwiona
15,5 x 10,0 x 8,0 cm, fot. z archiwum Pracowni Cardas True Art



r Muzeum Narodowe w Warszawie. Wystawa ,Wspotczesni malarze francuscy oraz ceramika Pabla Picasso ofiarowana przez autora Muzeum Narodowemu w Warszawie'
(18 X1-23 XI119 ragment ek j (proj. Stani Zamecznik), fot. Janina Mierzecka, 1948, odbitka fotograficzna na papierze, 11,8 x 16,8 cm,
nrinw.: DI 122455 MNW, wtasnos¢: Muzeum Narodowe w Warszawie, domena publiczna

Ceramika Picassa taczyta walory estetyczne z funk-
cja uzytkowg. Dla autora stata si¢ nowym wyzwa-
niem, ktéremu sprostat. Ceramike traktowat jako
nowy, kolejny (po malarstwie, rysunku, grafice,
rzezbie, poezji, scenografii i sztuce teatralnej) $ro-
dek wyrazu. WartoSci plastyczne tego medium go-
rowaly nad poprawnoscia technologiczna i warsz-
tatowa, ukazujac nieograniczong pomystowosé
autora. Picasso w jednej formie taczyt aspekty ma-
larskie i rzezbiarskie (wyciski, relief). Poczatkowo
wykorzystywatl tradycyjne formy (np. talerze), na
ktore farbami nanosil wzory zaczerpniete ze §wiata
fauny i flory; z czasem tworzyl wlasne ksztatty, na-
wiazujace do ceramiki prymitywnej i ludowej, zdo-
biac je barwnymi glinkami. W udzielonym podczas
pobytu w Polsce wywiadzie powiedzial: ,,Sztuka
garncarska, oparta o jedna z najstarszych technik
ludzkich, zbliza do ludu, do pierwotnych i odzyw-
czych Zrédet inspiracji artystycznej. Zamieszkatem
w wiosce garncarzy i pragne odnowic te stara sztu-
ke, ktorej zadaniem jest zdobienie przedmiotéw
codziennego uzytku. Pragne udostepni¢ w ten spo-
sob piekno najszerszym rzeszoml!”. Paradoksalnie -
w popularyzowany powrét do tradycji tchnat du-
cha nowoczesnosci.
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Okazja do odwiedzenia przez Picassa naszego kraju
byl Swiatowy Kongres Intelektualistéw w Obronie
Pokoju zorganizowany we Wroctawiu w sierpniu
1948 r. Cztery lata wcze$niej artysta wstapil bo-
wiem do Francuskiej Partii Komunistycznej i od-
tad aktywnie uczestniczyt w dziatalnosci ruchéw
lewicowych i pokojowych jako prominentny, zaan-
gazowany intelektualista. Odwiedzit tez wéwczas
stolice, gdzie spotkat si¢ m.in. z przedstawicielami
Muzeum Narodowego w Warszawie, ktérym prze-
kazal unikatowy zbiér wiasnej ceramiki; juz trzy
miesiagce po6zniej instytucja przygotowala pokaz
tego wyjatkowego daru.

Hanna Zutawska z pewnoscig znata dzieta cera-
miczne Pabla Picassa. Jako aktywna artystka-cera-
miczka i pedagog z zainteresowaniem musiata ob-
serwowac zar6wno aktualne wystawy, jak i §ledzi¢
artystyczne nowinki w specjalistycznej prasie oraz
najnowszych publikacjach, nierzadko z trudem
sprowadzanych zza Zelaznej kurtyny. Wiele miej-
sca po$wiecano tworczosci i aktualnym wystawom
Pabla Picassa na tamach , Przegladu Artystyczne-
go”, ,,Przekroju”, ,,Glosu Plastykow” czy ,,Projektu”.



+ Hanna Zutawska, Forma z szalem, . 60. XX W

Analizujac ceramiczne dzieta Zutawskiej, odnaj-
dziemy w nich wiele my$li wspélnych z ideami
przy$wiecajacymi Hiszpanowi. Jako przyktad
niech postuzy kilka prac wybranych z bydgoskiej
prywatnej kolekcji dziet Hanny i Jacka Zutawskich.
Dzieta sa znane odbiorcom, gdyz byly w ostatnich
latach eksponowane na wystawach przygotowa-
nych przez Bydgoskie Centrum Sztuki im. Stani-
stawa Horno-Poptawskiego w 2020 r. oraz NCP.Art
(obecnie Cardas True Art) wraz z Galeria Miejska
bwa w Bydgoszczy w 2024 r.

Ceramiczne prace Hanny Zutawskiej przyjmo-
waty na og6t zdeformowane formy o dalekich, ale
jednak, analogiach do realizmu; zwykle stanowity
samodzielne, nowatorskie dzieta sztuki, czasami
miaty nawigzywac do funkcji uzytkowych. Autor-
ka nierzadko zdobita je rysunkiem podkreslajacym
forme lub uproszczonym przedstawieniem np. twa-
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rzy. Wyr6zni¢ mozna dwa stosowane przez artyst-
ke sposoby wykonczenia powierzchni wyrobéow
ceramicznych. Kompozycje z lat 60. XX w. cechuja
sie zwartg formg i monochromatyczng kolorysty-
ka; matowy efekt ich powierzchni uzyskano meto-
da angobowania, czyli naktadania warstwy glinki
uszlachetniajacej i uszczelniajacej gorszej jakosci
gline. Nadawato to wyrobom efektu wigkszej natu-
ralno$ci i surowos$ci, nasuwajac na mysl ceramike
historyczna. Z kolei w latach siedemdziesigtych
artystka chetniej stosowala niejako bardziej este-
tyczne wykonczenie ceramiki szkliwem: przez wie-
lokrotne powlekanie i nawarstwianie szkliwa oraz
staranny dobor kolorystyki przemawiala tu Zutaw-
ska-malarka osiagajaca zlozone, efektowne walory
malarskie, dbajaca o kolor i materig; niekiedy, przy
bardziej rozbudowanym przedstawieniu, szkliwo
nie petnilo roli zdobienia, a jedynie podkreslato,
wydobywato rysunek.

ceramika angobowana, 37,5 x 51,0 x 28,0 cm



« Hanna Zutawska, Akt, |. 60. XX w., ceramika szkliwiona,
42,0 x 49,0 16,0 cm, fot. z archiwum Pracowni

+ Hanna Zutawska, Wazon, |. 60. XX w.,
ceramika angobowana, 49,0 x 16,0 x 12,0 cm
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Wplyw Pabla Picassa na twoércow mu wspodicze-
snych jest bezsprzeczny, a jego skala szeroka i do-
niosta. Wbrew obiegowym opiniom artysta zawsze
pozostawat realistg, stosowane przez niego defor-
macje byly jedynie nowa forma ekspresji. Niekie-
dy brak rozréznienia poddanej przeksztalceniom
figuracji od abstrakcji prowadzit do uogoélnienia
poje¢, jak w przypadku ,,pikasiaké6w”. Przytoczone
przyklady zaczerpniete z oeuvre Hanny Zutawskiej
wskazuja, ze - wbrew nieco przewrotnemu tytuto-
wi niniejszego artykutu - jej inspiracje tworczo$cia
ceramiczng Picassa dotyczyty nie tylko dekoracyj-
nych zdobien o charakterze uproszczonej figuracji,
lecz byty glebsze: poczawszy od formy, przez osia-
gane walory estetyczne, az do idei utylitarnosci.

* Wystawa Picasso ceramics, MMCA, Gwacheon (Korea Ptd.), 1.09.2023-7.1.2024, dom. publ.

INGA KOPCIEWICZ

Historyk sztuki, przez ponad ¢wier¢ wieku réwniez muzealnik, byd-
goszczanka. Kustosz w Pracowni Analiz i Konserwacji Dziet Sztuki
Cardas True Art Sp. z 0.0. w Bydgoszczy. Kuratorka i wspotkurator-
ka ponad 60 wystaw z zakresu sztuki przetomu XIX i XX w. oraz
wspolczesnej, prezentowanych w muzeach i galeriach w Polsce oraz
za granica. Autorka i wspotautorka niemal 40 publikacji poswigco-
nych sztuce: opracowan popularnonaukowych, katalogéw i infor-
matoréw wystaw oraz artykuléw. Cztonek Stowarzyszenia Histo-
rykéw Sztuki. Nagrodzona odznakg Zastuzony dla Kultury Polskiej
oraz Medalem Prezydenta Miasta za prace na rzecz Bydgoszczy.

Pablo Picasso o swoim pobycie w Polsce. Wywiad z wielkim
malarzem hiszpanskim, ,Gtos Ludu”, nr 238,29 VII1 1948, s. 8.
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+ Hanna Zutawska, Maska, |. 70. XX w. , ceramika szkliwiona, 23,0 x 28,0 x 14,0 cm, fot. z archiwum Pracowni

Pracownia Analiz i Konserwacji Dziet
Sztuki
Cardas True Art Sp. z o.0.
Bydgoszcz
www.cardastrueart.com
office@cardastrueart.com
+48 727 670 721
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Misjg firmy Cardas True Art jest umozliwienie
prawdziwe] sztuce przezwyciezenia czasu.

Jestesmy zespotem konserwatoréw i historykéw sztuki, nie tylko z ogromna wiedza i dosSwiadczeniem,
ale rowniez dysponujacym pracownia konserwatorsko-badawcza wyposazonag w najnowoczesniejsze sprze-
ty. Wydajemy ekspertyzy, przygotowujemy wyceny, przywracamy obrazom i rzezbom ich dawny blask.

Naszym autorskim projektem jest Dossier Utworu. Uwzgledniamy w nim opracowanie zagadnien dotycza-
cych konkretnego dzieta, tj.: analize w zakresie historii sztuki zawierajaca informacje o autorze, charakterysty-
ke samego utworu, jego proweniencje, historie udziatu dzieta w wystawach, literature przedmiotu oraz opis
stanu zachowania, dokumentacje konserwatorska i ekspertyze. Dossier Utworu jest certyfikatem, ktory
dajemy prawdziwej sztuce.

Cardas True Art propaguje i pielegnuje prawdziwa sztuke. Odkrywa oraz promuje artystow, ktérych dzieta sg
efektem oryginalnego talentu i indywidualnej potrzeby.
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